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关于 学 位 论文 独创 声明 和 学 术 诚 信 承 诺 


本 人 向 河南 大 学 提出 硕士 学 位 申请 。 本 人 郑重 声明 : 所 呈 交 的 学 位 论文 是 本 人 在 导 
师 的 指导 下 独立 完成 的 , 对 所 研究 的 课题 有 新 的 见解 。 据 我 所 知 , 除 文 中 特别 加 以 说 明 、 
标注 和 致谢 的 地 方 外 ， 论 文中 不 包括 其 他 人 已 经 发 表 或 撰写 过 的 研究 成 果 ， 也 不 包括 其 
他 人 为 获得 任何 教育 、 科 研 机 构 的 学 位 或 证 书 而 使 用 过 的 材料 。 与 我 一 同 工 作 的 同事 对 
本 研究 所 做 的 任何 贡献 均 已 在 论文 中 作 了 明确 的 说 明 并 表示 了 谢意 。 

在 此 本 人 郑重 承诺 : 所 呈 交 的 学 位 论文 不 存在 兽 头 作伪 行为 ， 文 责 自负 。 
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关于 学 位 论文 著作 权 使 用 授权 书 
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意 河南 大 学 有 关 保留 、 使 用 学 位 论文 的 要 求 ， 即 河南 大 学 有 权 向 国家 图 书馆 、 科 研 信息 
机 构 、 数 据 收集 机 构 和 本 校园 书馆 等 提供 学 位 论文 ( 纸 质 文本 和 电子 文本 ) 以 供 公众 检 
未、 查阅 。 本 人 授权 河南 大 学 出 于 宣扬 、 展 览 学 校 学 术 发 展 和 进行 学 术 交 流 等 目的 ， 可 
以 采取 影印 、 缩 印 、 扫 措 和 拷贝 等 复制 手段 保存 、 汇 编 学 位 论文 ( 纸 质 文本 和 电子 文本 )。 
(涉及 保密 内 容 的 学 位 论文 在 解密 后 适用 本 授权 书 ) 
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摘 要 


法 曲 是 隋唐 时 期 的 一 种 新 兴 音 乐 乐 种 ， 是 隋唐 宫廷 燕 乐 的 集大成 者 。 法 曲 在 宫廷 音 


乐 中 作为 政通 人 和 的 象征 ， 对 后 世 的 音乐 产生 了 重大 影响 ， 对 东亚 及 其 邻 国 地 区 的 音乐 
形式 也 产生 了 一 定 的 推动 作用 ， 其 中 以 朝鲜 乡 乐 和 日 本 雅 乐 最 为 突出 。 对 于 法 曲 的 研究 
分 析 ， 学 术 界 历来 都 有 很 多 的 争议 ， 争 议 主要 针对 法 曲 的 由 来 、 法 曲 与 法 乐 的 关系 以 及 


法 曲 与 大 曲 的 关系 三 大 问题 展开 ， 并 围绕 着 这 三 大 问题 争议 不 休 ， 至 今 未 有 结论 。 


笔者 主要 是 运用 史学 与 文献 学 相 结合 的 研究 方法 ， 以 文献 史料 为 依据 ， 以 历史 为 主 
线 ， 比 较 以 唐 代 法 曲 、 魏 晋 南 北朝 法 乐 、 唐 大 曲 的 历史 轨迹 ， 控 其 产生 ， 并 以 此 为 依据 ， 
从 根源 上 探索 法 曲 的 缘起 及 其 与 法 乐 、 大 曲 的 关系 。 

本 文 主要 包括 三 个 部 分 : 第 一 部 分 ， 法 曲 命名 缘起 及 音乐 来 源 的 多 源 化 问题 。 笔 


者 在 学 界 论述 的 基础 上 按 其 性 质 将 其 划分 为 法 曲名 称 由 来 和 音乐 来 源 两 部 分 。 在 名 称 上 


来 方面 ， 法 曲 的 命名 与 “ 


of 


“法 乐 ” 之 名 在 命名 思路 上 有 一 定 的 联系 ; 在 音乐 来 源 方面 ， 笔 


者 对 与 法 曲 有 关 的 六 大 音乐 因素 重新 梳理 ， 分 为 主要 音乐 来 源 和 其 他 音乐 来 源 两 部 分 。 
将 清 乐 、 佛 曲 、 道 乐 划分 于 法 曲 的 主要 音乐 来 源 范围 之 中 ,将 胡 乐 、 训 廷 燕 乐 、 雅 乐 归 
于 法 曲 的 其 他 音乐 来 源 之 内 ， 六 大 音乐 因素 构成 了 法 曲 音乐 由 来 的 多 源 化 。 第 二 部 分 ， 


法 曲 与 法 乐 的 关系 问题 ， 
起 源 、 两 者 的 功能 用 途 、 
体 不 同 之 处 。 第 三 部 分 ， 


笔者 认为 法 曲 不 是 法 乐 。 笔 者 运用 了 比较 研究 方法 ， 从 两 者 的 
两 者 在 各 朝 地 位 以 及 两 者 的 衰亡 原因 进行 对 比分 析 ， 考 证 其 具 
法 曲 与 大 曲 的 关系 问题 ， 笔 者 认为 法 曲 不 是 大 曲 的 一 种 表现 形 


式 ， 但 法 曲 和 大 曲 也 不 是 完全 “隔离 式 ” 发 展 的。 文中 主要 先 以 两 者 的 概念 、 起 源 与 流 
变 、 结 构 、 所 属 音乐 机 构 等 方面 入 手 ， 比 较 分 析 两 者 之 间 具 体 的 差异 ， 后 以 部 分 相似 性 


较 高 的 作品 为 依据 ， 考 训 


FE 两 者 经 交流 与 融合 后 在 某 些 方面 的 同化 之 处 ， 最 后 得 出 法 曲 和 


大 曲 是 平行 发 展 中 产生 交集 的 两 种 不 同 的 音乐 形式 。 


关键 词 : 法 曲 ， 法 乐 ， 大曲 ， 佛 教 音 乐 ， 道 教 音乐 ， 清 商 乐 


ABSTRACT 


Faqu is a new kind of music in Sui and Tang Dynasties, and it is the master of court Yan music in Sui 
and Tang Dynasties. As a symbol of harmony between government and people, such a music form has a 
significant impact on the music of later generations, and also has a certain role in promoting the music form 
of East Asia and its neighboring areas, among which Korean folk music and Japanese elegant music are the 
most prominent. For such a form of music, there have always been a lot of disputes in the academic circles 
on its research and analysis. The disputes mainly focus on the origin of French music, the relationship 
between French music and French music, and the relationship between French music and Daqu. And there 
are no conclusions around these three issues. 

The author mainly uses the research method of the combination of historiography and Philology, based 
on the historical documents, taking history as the main line, and comparing the historical track of faqu in 
Tang Dynasty, fayue in Wei, Jin, southern and Northern Dynasties and Daqu in Tang Dynasty, and 
exploring the origin of faqu and its relationship with fayue and Daqu from the root. 

This paper mainly includes three parts: the first part, the origin of the naming of French music and the 
multi-source of music sources. On the basis of academic discussion, the author divides it into two parts: the 
origin of FA Qu's name and the origin of music. In terms of the origin of the name, there is a certain 
connection between the name of faqu and the name of "fayue"; in terms of the source of music, the author 
re combs the six major musical factors related to faqu, which are divided into two parts: the main music 
source and other music sources. The Qing music, Buddhist music and Taoist music are divided into the 
main music sources of faqu. The hu music, court Yan music and elegant music are included in other music 
sources of faqu. The six major music factors constitute the multi-source of faqu music. The second part is 
about the relationship between FA Qu and FA Yue. The author uses the method of comparative study, from 
the origin of the two, their functions and purposes, their status in each dynasty and the reasons for their 
decline and death, to study the specific differences. The third part, the relationship between FA Qu and 
Daqu, the author thinks that FA Qu is not a form of Daqu, but FA Qu and Daqu are not completely 


"isolated" development. This paper starts with the concept, origin and change, structure, music organization 


II 


of the two, compares and analyzes the specific differences between the two, and then based on some works 
with high similarity, studies the assimilation of the two in some aspects after communication and 


integration, and finally concludes that FA Qu and Da Qu are two different music forms that produce 


intersection in parallel development. 


Key words: faqu, fayue, Daqu, Buddhist music, Taoist music, Qingshang musicuble six control is beautiful 


and fluent. 
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下 选 题 缘起 


绪 论 


唐 朝 是 中 国 古代 朝代 中 的 匮 峰 ， 经 济 、 政 治之 强盛 ， 国 家 威望 之 高 是 历代 王朝 都 无 


法 达到 的 ， 唐 王朝 的 繁荣 给 予 了 音乐 一 个 发 展 机 遇 ， 这 一 时 期 的 宫廷 燕 乐 水 平 也 达到 了 


历史 的 匮 峰 。 唐 代 音 乐 融 汇 了 国内 外 多 种 音乐 成 分 ， 形 成 了 唐 代 独 有 的 音乐 文化 特色 。 


丝绸 之 路 开通 后 加 快 了 中 原 与 国内 外 的 音乐 文化 交流 , 在 魏 晋 南北 旨 时 期 的 音乐 文化 积 
累 的 背景 下 迅速 发 展 , 进入 了 音乐 史 的 第 二 大 时 期 一 一 以 歌舞 大 曲 为 主要 标志 的 中 古 伎 
乐 时 期 ， 宫 廷 燕 乐 成 为 了 唐 代 音 乐 的 标志 ， 是 音乐 史上 的 里 程 碑 。 


法 曲 是 隋唐 时 期 集 佛教 许 乐 、 道 教 言 乐 、 清 商 乐 、 胡 乐 、 宫 廷 燕 乐 、 雅 乐 为 一 体 的 


音乐 集大成 者 ， 也 是 隋唐 以 前 从 未 有 过 的 一 种 新 兴 音 乐 形 式 。 法 曲 是 隋唐 宫廷 燕 乐 高 度 
发 达 的 标志 ， 法 曲 的 发 展 推动 了 宫廷 燕 乐 的 繁荣 ， 宫 廷 燕 乐 对 后 世 的 音乐 产生 了 巨大 的 
影响 ， 唐 大 曲 吸 收 了 西域 各 地 区 留 传 过 来 的 音乐 ， 融 合 了 雅 乐 、 俗 乐 等 中 原音 乐 ， 形 成 
了 特有 的 风貌 。 就 国内 来 说 ， 唐 大 曲 对 宋 俗 乐 大 曲 、 明 清 戏 剧 积累 了 丰富 的 音乐 养料 ， 
孕育 了 新 的 音乐 形式 ; 就 国外 来 看 ， 唐 大 曲 流 传 到 了 日 本 、 朝 鲜 的 等 东亚 诸 国 ， 促进 了 
国内 外 音乐 的 交流 ， 对 当时 世界 性 的 音乐 文化 与 交流 做 出 来 重要 的 贡献 。 唐 法 曲 的 发 展 


提高 了 其 所 用 乐器 锐 钱 、 


OH. En WGN. PETE TR eit, HEER EHE ST ER 


音乐 的 发 展 ， 提 高 了 统治 者 对 于 世俗 音乐 的 接受 度 ， 给 予 当时 音乐 发 展 提供 了 世俗 化 的 


新 思路 。 


“安史之乱 ”给 法 曲 造成 了 沉重 的 打击 ,法 曲 再 不 复 其 繁 采 景象 ， 但 其 作为 唐 王 彰 
匮 峰 首 乐 ， 以 及 伴随 市 民 经 济 发展 兴 起 的 民间 俗 乐 的 推动 力 之 一 来 说 , 法 曲 是 当时 音乐 
世俗 化 的 当之无愧 的 “启蒙 者 ”。 作 为 政治 性 的 音乐 来 说 ， 法 曲 也 作为 唐 代 歌 舞 升 平 的 


bras, 向 世界 展示 了 上 唐 王 朝 国家 的 政通 和 人 和、 国富 民 强 的 景象 , 起 到 了 一 定 的 威慑 作用 ， 


法 曲 作为 燕 乐 歌 舞 一 种 重要 音乐 体裁 ， 法 曲 理应 明 载 史册 。 


虽然 目前 学 术 界 对 于 法 曲 的 研究 中 有 了 很 好 的 建树 ， 研 究 成 果 也 非常 丰富 ， 但 因 部 


分 文献 记载 缺失 、 个 人 理 


解 差 异 ， 得 出 的 结论 也 各 有 不 同 ， 因 而 引起 的 “百家争鸣 ”的 


现象 。 针 对 现 有 研究 现状 ， 笔 者 认为 ， 学 术 研究 是 一 个 否定 之 否定 ， 不 断 自我 推翻 、 自 


法 曲 若干 问题 再 辩 
我 完善 的 批判 的 过 程 ， 因 此 对 已 有 的 研究 成 果 进 行 分 析 、 梳 理 ， 找 出 问题 所 争议 的 根源 
是 法 曲 研 究 的 重 中 之 重 。 故 本 文 拟 在 前 人 研究 成 果 的 基础 上 对 法 曲 研究 中 的 若干 问题 作 
出 反思 与 再 辨析 ， 以 求 对 其 有 更 进一步 的 认识 。 


二 、 研 究 现状 


法 曲 在 唐 代 的 地 位 至 关 重 要 ， 关 于 其 研究 颇 受 学 术 界 的 重视 。 目 前 关于 法 曲 研究 的 
成 果 如 下 : 

目前 研究 唐 法 曲 之 文献 有 : 

(OCU Pa] EEE GESE) (EP .音乐 志 》、《 全 唐诗 》《 通 典 》、《 旧 唐 书 e% 
RER (ERL GEP e LRE REA CRR K CREI IKK Gal] 
源 入 《太平 广 记 六 《乐府 诗集 》 以 及 王 灼 《和 棉 鸡 漫 志 》 和 白居易 等 诗人 为 代表 的 唐诗 记 

见于 音乐 史 之 专著 有 : 

杨 戎 浏 《古代 音乐 史 稿 》@、 刘 再 生 《中 国 古 代 音 乐 史 简 述 》2、 孙 继 南 、 周 柱 狂 《 中 


国 音乐 通史 简 编 》@、 赵 维 平 《中 国 古 代 音 乐 文化 东 流 日 本 的 研究 》@、 夏 野 《 中 国 古 代 
音乐 史 简 编 》@、 秦 序 《 中 国 音乐 史 》@、 吴 钊 、 刘 东升 《中 国 音乐 史 略 》2 等 。 
发 表 于 各 类 期 刊 的 与 法 曲 相关 之 文章 有 
王 小 盾 《 唐 大 曲 及 其 基本 结构 类 型 》@、 王 献 彩 《 唐 代 的 《大 曲 》 和 《法 曲 》 及 其 
结构 特点 》 电 、 吕 洪 静 《 唐 时 大 曲 、 法 曲 两 分 明 》 包 、 李 石 根 《法 曲 辩 》 思 、 印 源 媛 《 唐 
RIER) O, RA GOREH SARZE) O, EZA GFK RAET) 
@、 叶 栋 《 唐 大 曲 曲 式 结构 》@ 等 
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音乐 史 .[M]. 北 京 : 文化 艺术 出 版 社 ，1998. 第 81-85 W. 
.中 国 音 乐 史 略 < 增订 本 >. [M] .北京 : 人 民 音 乐 出 版 社 出 版 ，1997. 第 105-107 页 . 
其 基本 结构 类 型 . [J] . 中 国 音 乐 学 ，1988. 第 26-36 页 . 
有 “< 大曲 > 和 “< 法 曲 > 及 其 结构 特点 .[LMJ] . 新 乡 师 专 学 报社 会 科学 版 . 1997. 第 79 页 . 
BERE 唐 时 大 曲 、 法 曲 两 分 明 . [J] .天津 音乐 学 院 报 . 2000. 第 25 页 . 
4 EHH. CJ] 乐 学 院 ，2002. 第 25 页 . 
MIRR. 唐 代 雅 乐 简 论 . (J). 四 州 大 学 学 报 〈 哲 学 社会 科学 版 ) . 2003. 第 112 页 . 
RAW. 论 唐 代 法 曲 与 法 乐 之 异 . CS]. 中 国文 化 与 文学 . 2005. 第 205 W. 
” 王 安 潮 . 唐 大 曲 音乐 结构 分 析 . (J). 西安 音乐 学 院 . 2009. 第 17-23 页 . 
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摘 要 
有 关 法 曲 的 硕 博 毕 业 学 位 之 论文 有 : 
《朱玉 葵 流 变 》@、 王 《 论 唐 代 法 曲 的 起 源 与 旭 《 唐 大 曲 之 流 变 》2、 王 安 潮 《 唐 大 
曲 考 》 号 、 邢 奢 《 中 国 历史 上 的 法 曲 及 其 曲目 的 考察 》@ 等 。 

因 古 籍 记载 不 详 ， 学 术 界 关于 法 曲 的 一 些 讨 论 有 很 大 的 争议 ， 这 些 争议 主要 是 围绕 
着 法 曲 的 来 源 问题 、 法 曲 与 法 乐 的 关系 问题 以 及 法 曲 与 大 曲 的 关系 问题 三 大 问题 进行 学 
术 探 讨 的 。 

(一 ) 法 曲 的 由 来 问题 

关于 法 曲 由 来 问题 的 争议 问题 ， 笔 者 按照 自己 对 文献 的 解读 ， 认 为 应 该 将 法 曲 的 由 
来 问题 划分 为 名 称 由 来 问题 、 音 乐 由 来 问题 两 部 分 ， 如 下 : 

法 曲 的 名 称 由 来 问题 : 

在 法 曲名 称 由 来 的 研究 中 ， 邱 琼 苏 、 孙 继 南 、 周 柱 狂 、 刘 再 生 、 李 昌 集 、 朱 玉 蔡 、 
秦 序 、 臧 一 冰 等 专家 学 者 在 其 论述 中 发 表 了 各 自 的 观点 。 

其 中 ， 邱 琼 苏 、 孙 继 南 、 周 柱 狂 、 刘 再 生 认为 法 曲名 称 的 来 源 于 佛教 法 乐 ， 只 是 对 
于 其 “得 名 ”方面 ， 皂 琼 苏 先 生 对 其 持 “ 源 于 ”观点 ， 而 孙 继 南 、 周 柱 狂 、 刘 再 生 三 位 
学 者 持 “ 又 名 ”观点 。8@ 李 昌 集 先生 把 “法 曲 ” 之 “法 ” 与 “法 乐 ” 之 “法 ” 作 
了 区 分 8; 朱玉 蔡 先 生 认 为 "法 曲 之 得 名 " 受 佛教 影响 ,但 更 多 的 属于 "华夏 正 声 "2， 持 这 种 
观点 的 还 有 秦 序 、 臧 一 冰 等 学 者 @。 

法 曲 的 音乐 由 来 问题 : 

其 一 ， 法 曲 来 源 于 清 乐 


” 叶 栋 . 唐 大 曲 曲 式 结构 . [J]. 中 国 音乐 学 . 1989. 第 43-64 页 . 

RES. 论 唐 代 法 曲 的 起 源 与 流 变 . [J]. 武汉 音乐 学 院 2006 硕士 研究 生 学 位 论 
” 王 旭 . 唐 大 曲 之 流 变 . [J]. 东北 师范 大 学 2005 届 硕 士 学 位 论文 . 第 13 页 . 
ERY . 唐 考 . [J]. 上 海 音乐 学 院 2007 年 博士 学 位 论文 . 
© RE. 中 国 历史 上 的 法 曲 及 其 曲目 的 考察 . (J). 上 海 音乐 学 院 2012 年 硕士 学 位 论文 . 

“《 燕 乐 探 微 》 有 云 :“ “法 曲 ， 字源 于 梁 代 的 法 乐 ”。 见 丘 琼 苏 . HER PR M]. 上海: 上 海上 古籍 出 版 社 ， 1981. 
第 44-100 W. 孙 继 南 、 周 柱 狂 《 中 国 音 乐 通史 简 编 》、 刘 再 生 《 中 国 古 代 音 乐 史 简 述 》 有 云 ; “ “法 RK’ 
ER ， 始 见于 东晋 《法 显 传 》， 因 用 于 佛教 法 会 得 名 ， 这 是 指 其 名 称 又 来 而 言 ”。 见 孙 继 南 ， 周 柱 狂 . 中 国 音乐 通 
E 简 编 . [M]. 济南 : 山东 教育 出 版 社 . 2000. 第 87 页 ; 刘 再 生 . 中 国 古 代 音 乐 史 简 述 EM]. 北京 : 人 民 音 乐 出 版 社 . 2000. 
有 243 页 
“《 唐 代 宣 廷 乐 人 考 略 一 一 唐 代 富 廷 华 乐 、 胡 乐 状 况 一 个 角度 的 观察 》 认 为 : ” 唐 代 ，“ 法 曲 ” 与 ”法 乐 ” 
者 并 存 ，” 法 乐 ” 之 ”法 ”， 意 味 佛教 ”法 事 ” 之 ”法 ”， 而 唐 代 ”法 曲 ” 与 ”法 书 ” 用 意 相 类 。 见 李 昌 
集 , 唐 代 宫 廷 乐 人 考 略 . (J). 中 国 韵文 学 刊 . 2004. 第 1-17 页 . 

“”《 论 唐 代 法 曲 的 起 源 与 流 变 》 中 认为 : ”法 曲 之 得 名 ” 乃 受 佛教 法 乐 “之 影响 , 但 并 不 等 同 于 “法 乐 “, “法 乐 “ 是 纯粹 

的 佛教 音乐 , 而 ”法 曲 ^ 属 于 “ 华 乐 “, 是 “华夏 正 声 “。 见 朱玉 葵 . 论 唐 代 法 曲 的 起 源 与 流 变 . [J]. 武汉 音乐 学 院 2005 硕士 
研究 生 学 位 论文 . 

OR., 中 国 音乐 史 [M] . 北京: 文化 艺术 出 版 社 ，1998， 第 82-83 页 ， 臧 一 冰 . 中 国 音乐 史 M]. 武汉: 武汉 测绘 
科技 大 学 出 版 社 ，1999， 第 85 页 . 
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黄 翔 鹏 在 《 乐 问 》 中 提 到 : ”法 曲 是 沿 清 商 乐 发展 而 来 的 ”。? 

日 本 岸 边 成 雄 在 《 唐 代 音 乐 史 的 研究 》 中 说 道 :” 至 于 法 曲 ， 如 前 所 述 ， 系 以 汉 朝 
以 来 属于 俗 乐 之 清 商 三 调 之 遗 声 ”。® 
ERSTE CHER PRO PULK: ”法 曲 出 自 清 商 而 始 于 隋 ”。 

以 上 几 位 学 者 都 认为 法 曲 来 自 于 清 商 。 笔 者 在 研读 了 一 些 相关 文献 之 后 认为 ， 法 曲 
的 形式 内 容 与 清 商 有 很 大 的 关系 ， 但 是 却 不 能 笼统 的 认为 法 曲 来 自 于 清 商 。 法 曲 的 形式 
以 及 内 容 受 清 商 乐 影响 ， 清 商 乐 与 法 曲 融合 ， 为 法 曲 的 创作 提供 了 丰富 的 音乐 养分 ， 是 
法 曲 的 重要 创作 根基 。 

其 二 ， 法 曲 来 源 于 佛教 音乐 

关于 法 曲名 称 的 产生 由 来 说 ， 学 界 大 概 以 下 几 种 观点 : 

皂 源 垦 在 《 唐 代 雅 乐 简 论 》 中 说 道 : ”由 于 法 曲 脱 胎 于 佛教 音乐 ， 因 此 ， 其 中 含有 
佛教 音乐 元 素 是 显而易见 的 ”>。9 

持 此 佛教 说 观点 的 学 者 还 有 孙 继 南 、 周 柱 狂 、 秦 序 、 刘 再 生 等 9。 也 有 一 部 分 学 者 
认为 法 曲 来 源 于 佛教 音乐 ， 只 不 过 认为 ”法 曲 ” 源 于 “法 乐 ” 因 用 于 佛教 法 会 而 得 名 。?” 
同样 是 佛教 说 ， 却 有 着 ” 又 名 ” 与 ”来 源 ” 之 分 。 

其 三 ， 法 曲 来 自 与 道教 音乐 

关于 法 曲 来 自 于 道教 的 说 法 ， 主 要 有 以 下 三 位 学 者 的 著作 : 

赵 维 平 《中 国 古 代 音 乐 文化 东 流 日 本 的 研究 》%“ 法 曲 常 指 玄宗 亲自 在 梨园 中 指挥 
教习 的 一 种 道教 音乐 ”9 

BAF CHE TENA SE ig): “法 曲 本 来 是 道教 音乐 所 用 的 一 种 音乐 。 ”2 

RIE GHA RS< BK): “法 曲 ” 本 来 是 道教 所 用 的 一 种 音乐 ， 因 玄 
宗 染 尚道 教 ， 故 将 其 法 乐 纳 入 宫廷 ， 并 加 以 发 展 。® 

以 上 三 位 学 者 都 认为 法 曲 来 自 于 道教 ， 种 道教 音乐 。 在 研读 了 一 些 文献 之 后 ， 
笔者 认为 ， 法 曲 与 道教 音乐 是 一 种 互相 融合 、 促 进 的 关系 ， 而 非 学 者 们 所 认为 的 包含 与 


o AAB. 中 国 古代 音乐 歌舞 伎 乐 时 期 的 有 关 新 材料 、 新 问题 . [ 刀 . 文艺 研究 . 1999. 第 101-115 页 . 
O FURIE. 唐 代 音乐 史 的 研究 ( 梁 在 平 译 ) M]. 台湾 中 华 书局 . 1973. 第 46 页 . 

O ESR RERIK [M] .上海 ， 上 海 古籍 出 版 社 , 1981. 第 99 页 . 
© BR PRR. 唐 代 雅 乐 简 论 [ 刀 . 四 州 大 学 学 报 〈 哲 学 社会 科学 版 ) . 2003. 第 122 页 . 
ORF. 中 国 音乐 史 [M] . 北京 : 文化 艺术 出 版 社 ，1998， 第 82-83 页 ; 
“ 赵 维 平 . 中 国 古 代 音 乐 文化 东 流 日 本 的 研究 [M] . 上 海 ， 上 海 音乐 学 院 出 版 社 ，2004. 第 26 页 . 
© 中 国 古代 音乐 史 简 编 [M] . 上 海 : 上 海 音 乐 出 版 社 , 2002. 第 98 页 . 

5 吴 贡 山 . EARS ERAK CJ]. 吉林 师范 学 院 学 报 ，1997. 第 6 页. 


被 包含 关系 。 
(二 ) 法 曲 与 法 乐 的 关系 问题 


关于 法 乐 与 法 曲 的 关系 问题 ， 学 界 也 主要 围绕 了 两 个 观点 进行 讨论 : 


AN > 


法 曲 就 是 法 乐 


持 有 法 曲 就 是 法 乐 的 观点 的 有 : BIERA ERRO O AAE (PEERS 
乐 史 简 述 》®8、 秦 序 的 《中 国 音乐 史 》®、 孙 继 南 、 周 柱 狂 的 《中 国 古 代 通 史 简 编 》@、 


YE — UK EA 


《中 国 音乐 史 》®、 王 旭 的 《 唐 大 曲 流 变 》®、 王 献 彩 的 《 唐 代 的 < 大 曲 > 和 < 法 


曲 > 及 其 结构 特点 》2 等 。 以 上 几 位 学 者 认为 法 曲 就 是 法 乐 ， 最 早 见 于 东晋 的 《法 显 传 》 
与 佛教 法 会 有 着 很 深 的 渊源 。 
以 上 观点 表面 来 看 都 认同 法 曲 来 源 于 佛教 音乐 ， 但 实际 上 说 的 是 ,法 曲 的 艺术 形式 


来 源 于 法 乐 。 
其 二 ， 法 曲 不 是 法 乐 


刺绣 相 在 《 论 唐 代 法 曲 与 法 乐 之 异 》8 中 认为 ， 法 曲 与 法 乐 起 源 不 同 、 地 位 不 同 、 
功能 与 含义 不 同 ， 二 者 不 能 相提并论 ， 之 所 以 引起 误会 大 致 是 因为 法 曲 在 安史之乱 之 后 
大 量 流失 消亡 ， 后 人 又 将 法 曲 与 法 乐 相 混 消 ， 唐 法 曲 的 原貌 因为 估计 记载 不 详 已 经 无 从 


| 


Pe 


mari 


正 ， 后 人 只 能 根据 法 曲 的 一 些 零 碎 记载 按照 自己 的 理解 做 阐释 ， 才 导致 了 这 一 误解 ; 


FARETE GRE RERA) OPRA BWER, MIRA AR L 
二 者 不 能 混为一谈 。 


(=) 


法 曲 与 大 曲 的 关系 问题 


关于 法 曲 与 大 曲 的 关系 问题 的 研究 ， 主 要 有 三 个 观点 : 


甘 一 


法 曲 是 大 曲 的 一 种 表现 形式 


杨 荫 浏 在 《中 国 古 代 音 乐 史 稿 》 中 讲 到 : “大曲 中 有 一 部 分 叫 法 曲 ”。@ 杨 随 浏 将 法 
曲 纳入 了 大 曲 的 范畴 。 
E AN. 燕 乐 探 微 [M] . 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 , 1981. 第 44 页 . 
® 刘 再 生 . 中 国 古 代 音 乐 史 简 述 M] . 北京: 人 民 音 乐 出 版 社 出 版 ，2000. 第 242 页 。 
PRIF. 中国 音乐 史 [M] . 北京 : 文化 艺术 出 版 社 ，1998. 第 83 页 . 


柱 狂 . 中 国 音 乐 通史 简 编 [Mj] . 济南 : 山东 教育 出 版 社 ，2000， 第 87 页 . 


国 音乐 史 [Mj] . 武汉 : 武汉 测绘 科技 大 学 出 版 社 ，1999， 第 85 页 


z 流 变 . 东北 师范 大 学 2005 届 硕 士 学 位 论文 . 第 13 页 . 


RAJ < 大 曲 > 和 “< 法 曲 > 及 其 结构 特点 [Mj] .新 乡 师 专 学 报社 会 科学 版 . 1997. 第 79 页 . 


法 乐 之 异 [J] . 首都 师范 大 学 二 社会 学 刊 >>. 2005. 第 205 页 . 


y: 
“ 岸 边 成 雄 . 唐 代 音 乐 史 的 研究 〈 梁 在 平 译 ) M]. 台湾 中 华 书局 . 1973. 第 46 W. 


国 古 代 音 乐 史 稿 [M]. 北京 : 人 民 音 乐 出 版 社 出 版 ，1981. 第 220-224 页 . 
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OCIA CARTE EAR BE) O RF CHERE) O, MER CREEK fave) ©. 
赵 艳 玲 在 《从 相 和 和歌 到 唐 代 大 曲 的 演变 》@， 几 位 学 者 直接 以 大 曲 指 代 法 曲 。“ 

以 上 学 者 认为 法 曲 是 大 曲 的 一 种 表现 形式 ， 甚 至 是 大 曲 的 一 种 ， 持 这 种 观点 的 学 者 
占据 了 很 大 一 部 分 。 

其 二 ， 法 曲 不 是 大 曲 的 一 种 表现 形式 

代表 人 物 有 李 石 根 、 吕 洪 静 。 李 石 根 在 《法 曲 辨 》®、 吕 洪 静 在 《 唐 时 大 曲 、 法 曲 
AREND) O RLE 在 《法 曲 是 大 曲 吗 一 一 对 某 些 法 曲 观点 的 若干 质疑 》2 对 法 曲 是 
大 曲 的 表现 形式 说 提出 了 质疑 。 以 上 这 些 学 者 认为 大 曲 不 是 大 曲 ， 二 者 不 能 相提并论 。 

其 三 ， 折 中 关系 

艺 甫 苏 在 《法 曲 是 大 曲 吗 一 一 对 某 些 法 曲 观点 的 若干 质疑 》@、 赵 艳 玲 在 《从 相 和 
歌 到 唐 大 曲 的 演变 》® 认 为 “大 曲 这 种 题材 ， 有 一 部 分 称 法 曲 。” 

持 这 种 观点 的 学 者 将 两 种 音乐 形式 的 风格 和 结构 放 到 一 起 作 比 较 , 认为 法 曲 和 大 曲 
是 一 种 “你 中 有 我 ， 我 中 有 你 ”的 关系 。 
由 于 文献 的 收集 局 限 以 及 文献 的 记载 缺失 ， 本 文 目前 还 不 能 对 唐 代 法 曲 的 具体 音乐 
内 容 形式 进行 来 源 上 的 分 析 ， 笔 者 在 今后 的 工作 学 习 中 再 作 进一步 的 研究 分 析 。 种 种 政 
漏 、 请 误 之 处 ， 敬 请 学 界 前 辈 和 同仁 指正 。 


三 、 研 究 方法 与 思路 


通过 对 法 曲 研究 现状 的 梳理 ， 笔 者 发 现 ， 现 关于 法 曲 相关 问题 的 研究 中 有 些 结论 过 
于 笼统 , 比如 对 于 法 曲 的 由 来 问题 的 探讨 , 大 多 学 者 将 其 的 由 来 归 源 于 一 种 音乐 因素 中 ， 
忽略 了 其 音乐 交流 与 融合 的 因素 ; 再 比如 对 于 法 曲 与 法 乐 的 关系 所 下 的 定义 也 只 看 到 了 
法 曲 与 法 乐 的 联系 或 者 不 同 ， 没 有 将 其 进行 全 面 化 的 分 析 ， 从 而 得 出 片面 性 的 结论 。 介 
于 以 上 种 种 情况 ， 笔 者 认为 ， 无 论 是 对 于 法 曲 的 由 来 问题 还 是 法 曲 与 法 乐 的 关系 问题 、 
法 曲 与 大 曲 的 关系 问题 都 应 该 持 辩证 法 的 视角 进行 分 析 ， 既 要 区 分 他 们 的 特殊 性 ， 也 要 


ORA. 中 国 古 代 音 乐 史 [MJ . 北京 :人 民 音 乐 出 版 社 , 1994. 第 206 页 . 
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“ 虽 洪 静 . 唐 时 大 曲 、 法 曲 两 分 明 CJ] . 天 津 音乐 学 院 报 ，2000. 第 23-42 W. 

“ 余 文 博 . 法 曲 是 大 曲 吗 对 某 些 法 曲 观 点 的 若干 质疑 . CT] 广西 艺术 学 院 学 报 《 艺 术 探索 》. 2006. 第 34-36 W. 
Gh. BERR M]. 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 , 1981. 第 100 页 . 

“ 赵 艳 玲 . 从 相 和 歌 到 唐 大 曲 的 演变 . (J). 盐城 师范 学 院 学 报 〈 人 文 社会 科学 版 ) . 2004. 第 131-133 页 . 


摘 要 

尊重 它们 之 间 的 有 共性 部 分 的 发 展 。 因 此 ， 本 文 拟 采 用 以 下 方法 进行 研究 : 

文献 学 研究 法 。 文 献 是 学 术 研 究 的 重要 依据 ,，“ 一 干 个 读者 就 有 一 二 个 哈姆雷特 ”， 
同样 的 文献 被 不 同 的 人 解读 也 会 因 不 同 的 理解 得 出 不 同 的 结论 。 学 术 研 究 不 仅 需要 多 学 
科 的 进行 分 析 ， 还 需要 多 方面 、 多 角度 的 综合 性 的 分 析 。 本 文 对 有 关 文 献 进 行 搜集 、 整 
理 和 分 析 ， 在 尽 可 能 的 全 面 搜索 现 有 史料 的 基础 上 ， 对 于 法 曲 研究 中 的 相关 问题 进行 一 
个 多 角度 、 多 方面 的 综合 性 的 研究 分 析 。 

比较 研究 法 。 顾 名 思 义 ， 比 较 研究 法 就 是 通过 对 比 ， 得 出 两 种 事物 的 共性 和 特性 。 
比较 研究 法 有 利于 我 们 对 研究 对 象 的 深入 了 解 。 通 过 对 比 ， 了 解法 曲 与 法 乐 、 大 曲 之 间 
的 异同 ， 从 而 对 两 者 之 间 的 关系 能 够 更 全 面 的 进行 综合 性 的 研究 分 析 。 

历史 是 一 脉 相 承 的 ， 联 系 是 普遍 的 ， 米 尔格 伦 曾 说 过 : ”你 和 任何 一 个 陌生 人 之 间 
所 间隔 的 人 不 会 超过 五 个 ， 也 就 是 说 ， 最 多 通过 五 个 人 你 就 能 够 认识 任何 一 个 陌生 人 。?” 
“这 种 六 度 分 离 理 论 给 了 笔者 在 学 术 学 习 中 一 个 启示 ， 即 在 学 术 研 究 中 不 可 忽略 事物 之 
间 的 联系 性 ， 世 界 是 一 个 普遍 联系 的 整 体 ， 任 何事 物 都 与 周围 有 着 或 多 或 少 的 联系 ， 
故而 在 法 曲 相关 问题 研究 时 ， 应 以 文献 为 依据 ， 以 历史 眼光 看 问题 ， 以 哲学 的 联系 性 和 
事物 的 共性 和 特性 为 方法 作出 对 比 ， 全 面 的 分 析 与 法 曲 相关 的 各 种 因素 ， 关 注 与 之 相关 
的 音乐 交流 、 音 乐 制度 、 音 乐 发 展 时 期 、 音 乐 机 构 等 相关 问题 ， 以 宏观 的 角度 、 历 史 的 
发 展 把 握 法 曲 的 起 源 与 流 变 。 


” 董 月 红 .“ 六 度 分 离 ” 理 论 在 语文 教学 中 的 应 用 . [J]. 语文 教学 通讯 . 2015. 第 78-79 页 . 


第 一 章 


ABSTRACT 


法 曲 命名 缘起 及 音乐 来 源 的 多 源 化 问题 


隋 朝 时 期 ， 是 我 国 的 一 个 大 一 统 王朝 ， 上 承 魏 晋 南 北朝 下 局 唐 朝 ， 长 达 三 百 多 年 的 
战争 在 此 终结 ， 自 魏 晋 南北 朝 分 裂 也 得 以 统一 。 在 这 样 的 一 个 大 一 统 的 背景 下 ， 隋 王朝 
的 经 济 、 政 治 、 军 事 也 随 着 国家 的 统一 而 完善 ， 在 音乐 上 ， 尤 其 是 在 平复 了 陈 后 主 的 同 
时 ， 尽 收 了 自 魏 晋 时 期 所 积累 下 来 的 相 和 歌 、 清 商 曲 、 相 和 大 曲 、 清 商 大 曲 等 音乐 形式 ， 
修 习 和 保留 了 前 代 旧 乐 , ” 总 谓 之 清 乐 ” 做 了 一 个 音乐 上 的 大 一 统 。 隋 断 帝 对 清 乐 的 整 
理 是 法 曲 形 成 的 前 提 。 

第 一 节 法 曲 命名 缘起 
一 、 法 曲 的 定名 时 间 可 追 关 至 隋 朝 

法 曲 的 定名 最 早 可 奶 溯 至 隋 朝 时 期 。 关于 法 曲名 称 的 定名 ， 文 献 有 着 比较 明确 的 
记载 : 

TRAE GEE) WR: ” 

ARERR, HAME, ERRER... o © 

《新 唐 书 》 卷 二 十 三 记载 的 比较 详细 : ” 

“ 初 ， 隋 有 法 曲 ，…… BAERE, WARME. KRENE, MERA 
曲 ， 选 坐 部 仪 子 第 三 百 教 于 梨园 ..…..”。® 


从 文献 记载 来 看 ， 宋 郑 樵 《 通 


志 》 记载 很 明确 ， 如 “法 曲 本 隋 乐 ” 还 有 《新 唐 书 》 


“里 所 记载 的 “ 隋 有 法 曲 ” 都 很 明确 的 说 明 法 曲 隋 朝 时 期 就 已 存在 ， 而 ” 隋 有 法 曲 ” 较 


为 明确 的 交代 了 法 曲 这 种 形式 至 少 在 隋 朝 就 已 经 被 定名 为 “法 曲 ”“ 法 曲 本 隋 乐 ”的 记 
MX, A “UAT REIS”, 说 明 法 曲 至 少 在 隋 断 帝 在 位 时 期 就 己 经 获得 了 “法 曲 ” 称 
号 。 从 “ 娄 帝 大 其 声 浇 ” 这 一 记载 可 知 隋 断 帝 不 喜 法 曲 清淡 的 风格 , 在 曲 终 复 加 了 解 音 ， 
© 郑 机. 通 志 [M]. 北 京 .中 华 书局 .1995. 第 933 W. 

A [R] 欧阳 修 ， 宋 祁 .新 唐 书 [M] .北京 : 中 华 书局 .1997. 第 477 页 . 

e 《 通 志 》 有 云 : SAKER, KREI, ERREK... 见 郑 樵 . 通 志 [M]. 北 京 .中 华 书局 .1995. 第 933 
页 . 

° 《新 唐 书 》 卷 二 十 三 有 云 : “H, MAE, oo... 隋 断 帝 厌 其 声 洪 ， 曲 终 复 加 解 音 。 玄 宗 既 知音 律 ， 又 酷爱 法 曲 ， 
选 坐 部 伎 子弟 三 百 教 于 梨园 .……. 。 见 [ 宋 ] 欧阳 修 ， 宋 祁 .新 唐 书 [M] .北京 : 中 华 书局 .1997. 第 477 页 . 


H Shy 


法 曲 若 干 问 题 再 辨 
公元 569 年 一 公元 618 年 ， 为 隋 断 帝 在 位 时 间 ， 由 此 就 精确 了 法 曲 定 名 的 一 个 大 概 的 时 
间 段 ， 由 此 可 见 ， 在 隋 断 帝 时 期 ， 法 曲 就 已 被 定名 为 “法 曲 ”。 

二 、 法 曲 的 命名 思维 或 从 “法 乐 ” 曲 名 中 借鉴 而 来 
法 曲 在 隋 断 帝 时 期 就 已 被 命名 ， 由 于 史料 记载 模糊 ， 法 曲名 称 的 由 来 也 没有 得 到 | 古 
切 的 论证 ， 笔 者 在 研究 “法 ” 字 的 含义 之 后 ， 认 为 ， 法 曲 命名 的 思路 或 是 效仿 了 法 乐 命 
名 的 逻辑 思维 ,法 曲 的 命名 或 从 “法 乐 ” 之 “法 ”中 借鉴 而 来 。 

《中 华 大 字典 》 有 云 : 

“法 ” 第 五 条 目 日 :“ 制 而 用 之 ”…… .第 六 条 目 日 :“……… 规矩 也 ”第 十 条 目 日 : 


cw 


“法 ” 字 一 词 ， 中 华 大 字典 里 罗列 出 了 三 十 多 个 条 目 .“ 法 ”有 规矩 、 标 准 之 意 ， 
又 有 “天 下 之 道 也 ”的 含义 ， 这 些 体 现 了 “法 ” 字 本 身 的 政治 性 ， 符 合 了 统治 阶段 的 意 
志 ， 即 希望 国家 都 能 遵守 一 定 的 行为 规则 。 佛 教 的 产生 本 身 就 是 为 了 政治 而 服务 ， 佛 教 
最 初 在 草创 时 期 是 统治 阶级 政治 上 的 工具 , 而 " 法 " 一 字 是 由 焚 音 翻译 并 用 汉语 作为 命 
名 的 ， 中 国 汉语 的 “法 ” 字 有 “天 下 之 至 道 ^“ 天 下 之 程式 也 ”“ 法 ” 字 为 佛教 的 政治 
性 用 乐 ， 以 “法 ”来 命名 就 体现 了 命名 者 也 认同 佛 乐 最 初 的 政治 性 。“ 法 乐 ”之 法 体现 
了 佛教 首 乐 严格 的 程式 性 的 首 乐 特点 ， 法 乐 是 佛教 之 “规矩 典范 用 乐 ”。 同 理 ， 作 为 正 
统 宫 廷 燕 乐 的 法 曲 ， 在 属性 上 也 是 为 政治 服务 的 ， 宫廷 燕 乐 本 身 就 是 政通 人 和 、 国 家 兴 
盛 的 象征 ,“ 法 曲 ” 在 命名 上 也 有 “规矩 典范 用 乐 ” 来 命名 ， 这 就 体现 了 其 在 宫廷 燕 乐 
中 的 正统 地 位 ， 以 及 赋予 法 曲 的 政治 性 意义 。 同 佛教 音乐 一 样 , 法 曲 也 有 一 定 的 政治 性 ， 
法 曲 在 隋唐 时 期 作为 雅 乐 用 来 祭礼 、 作 为 燕 乐 “ 歌 大 定 ”， 作 为 宴 给 之 乐 也 体现 了 政通 
人 和 ,法 曲 在 唐 代 更 是 与 唐 代 统 治 者 用 于 标榜 自己 的 政治 性 宗教 一 一 道教 相 融 合 ， 这 一 
切 都 与 “法 乐 ” 在 佛教 国家 的 政治 属性 有 着 异曲同工 之 妙 。 再 者 ,“ 法 乐 ”使 用 汉字 命 
名 ， 可 见 “ 法 ” 字 在 当时 确实 有 其 特定 的 含义 。“ 法 ” 乐 之 “ 法 ”与 “法 曲 ” 之 “法 ” 
都 有 “天 下 之 程式 也 ， 万 事 之 仪表 也 ”的 意思 ， 以 “法 字 ” 命 名 也 体现 了 “法 乐 ” 和 “法 
曲 ” 在 各 自 领 域内 “ 正 乐 ”的 音乐 态度 。 由 此 可 见 ， 法 曲 最 初 命 名 的 确 是 很 可 能 借鉴 了 
从 焚 音 翻译 过 来 的 以 汉字 命名 的 “法 乐 ” 命 名 的 这 种 思维 方式 ， 彰 显 其 正统 地 位 。 


—= 


O [ 清 ] 欧阳 溥 村 等 .中 华 大 辞典 [M]. 中 华 书局 .1915. 第 977 页 . 


H 录 

《乐府 诗集 ) "也 有 “又 有 梨园 别 教 院 法 歌 乐 十 一 曲 ” 的 记载 ， 将 梨园 别 教 院 所 作 
的 十 一 曲 法 曲 称 为 “法 歌 乐 ” 可见 “法 曲 ” 确 实 与 佛教 法 会 音乐 “法 乐 ” 之 间 有 一 定 
的 关联 ， 佛 教 的 某 些 仪式 至 今 仍然 称 之 为 “法 

第 二 节 法 曲 音乐 来 源 的 多 源 化 问题 

一 、 法 曲 的 主要 音乐 来 源 
法 曲 的 音乐 来 源 是 多 源 的 ， 就 其 音乐 来 源 而 言 ， 清 乐 、 佛 曲 、 道 乐 作为 主要 音乐 来 
源 对 法 曲 形成 发 展 产生 了 重大 的 影响 。 


(一 ) 隋 代 大 一 统 后 清 商 乐 “ 滋 养 ” 法 曲 成 型 
《乐府 诗集 * 清 商 曲 辞 一 ): ” 


tr 99 
o 


alin 


“ 清 乐 者 ， 九 代 之 遗 声 。 其 始 即 相 和 三 调 是 也 ， 并 汉 魏 以 来 旧 曲 。…… 后 魏 孝 文 讨 
淮 汉 ， 宣 武 定 寿 春 ， 收 其 声 仪 ， 得 江 左 所 传 中 原 旧 曲 ，……… KLARK HENE, A 


谓 之 清 商 乐 ”。 2 

杜 佑 《 通 典 》 有 云 :” 

“ 清 乐 者 ， 其 始 即 清 商 三 调 也 ， 并 汉 氏 以 来 旧 曲 …… 隋 平 陈 后 获 之 。 文 帝 昕 之 …… 
日 : ” ”此 华夏 正 声 也 。 可 以 此 为 本 , 微 更 损益 ， 去 其 哀怨 ， 考 而 补 之 。.…. 因 置 清 商 署 ， 总 
谓 之 清 乐 ”。® 

隋 代 是 中 国 历 史 承 上 “〔〈 魏 晋 南北 朝 ) 启 下 《〈 唐 朝 ) 的 大 一 统 的 王朝 。 隋 代 结 束 了 魏 
晋 南北 朝 三 百 多 年 的 混乱 局 面 ， 在 经 济 、 政 治 等 各 个 方面 均 实 现 了 大 一 统 。 尤 其 是 在 平 
复 了 陈 后 主 的 同时 ， 尽 收 了 魏 、 晋 、 宋 、 齐 、 深 、 陈 、 北 魏 、 北 周 时 期 所 积累 下 来 的 相 
和 歌 、 清 商 曲 、 相 和 大 曲 以 及 清 商 大 曲 等 音乐 形式 以 及 其 所 用 的 乐谱 、 金 石 乐 器 、 乐 辞 
等 音乐 资料 ， 还 有 其 他 礼 乐 制度 、 职 官制 度 等 内 容 ， 修 习 和 保留 了 前 代 旧 乐 ,” 总 谓 之 
AR”, 设立 清 商 署 归 类 整理 ， 置 乐 部 ， 做 了 一 个 音乐 上 的 大 一 统 。 这 种 清 乐 大 一 统 的 
政治 策略 为 法 曲 的 产生 提供 了 天 时 地 利 的 条 件 ， 为 法 曲 提供 了 根基 性 的 创作 素材 ， 孕 育 
了 法 曲 的 诞生 。 


法 曲 的 音乐 以 清 乐 为 养分 虽然 融入 了 明 乐 的 因素 , 但 就 总 体 而 言 你 持 着 传统 “ 华 
O 《乐府 诗集 》 卷 七 十 九 有 云 :， ”“ 凡 燕 乐 诸 曲 ……. 又 有 梨园 别 教 院 法 歌 乐 十 一 曲 ， 云 韶 乐 二 十 曲 。” 见 [ 宋 ] 


HRM. 乐府 诗集 。 卷 七 十 九 M]. 上海， 上 海 古籍 出 版 社 . 1980. 
CR] 郭 茂 倩 . 乐府 诗集 。 卷 七 十 九 M]. 上 海 : 上 海 古籍 出 版 社 . 1980. 
© CE] 杜 佑 . 通 典 王 文 锦 等 校 点 . [M]. 北京 ， 中 华 书局 ，1988. 第 761 页 . 


法 曲 若干 问题 再 辩 
音 ” 的 特点 ， 而 在 音乐 大 一 统 的 影响 下 ， 多 种 音乐 形式 得 以 保留 ， 与 新 声 法 曲 融合 ， 并 
成 为 了 其 创作 的 主要 音乐 素材 。 

Mil CRB) Z: 

“法 曲 兴 于 唐 ， 其 声 始 出 清 商 部 ”9 

白居易 在 《法 曲 一 美 列 圣 ， 正 华声 也 》 诗 中 自 注 日 : 

“法 曲 虽 似 失 雅 音 , MARLA, 明 皇 虽 雅 好 度 曲 , 然 未 尝 使 番 汉 杂 奏 。…… ; 
乃 知 法 曲 本 华 风 ， 苟 能 审 音 与 政通 。...... 愿 求 牙 旷 正 华 音 ， 不 令 夷 夏 相交 侵 ”。® 

白居易 诗 中 “ 盖 诸 夏 之 音 也 “未 党 使 番 汉 杂 奏 ”表达 的 很 清楚 ， 法 曲 的 音乐 属于 
“华夏 正 声 ” 的 清 乐 。 玄 宗 喜 爱 作曲 ， 并 没有 加 入 太 多 胡 乐 ， 因 此 也 很 少 出 现 “ 番 汉 困 
奏 ” 曲 ， 由 此 也 说 明 清 乐 对 法 曲 的 重要 性 。 

综 上 所 述 ， 隋 断 帝 统一 天 下 后 ,保留 了 前 代 音 乐 作 了 音乐 上 的 大 一 统 ， 此 举 加 速 了 
法 曲 的 产生 发 展 ， 为 法 曲 提供 了 丰富 的 音乐 养料 。 法 曲 的 产生 离 不 开 清 乐 的 整理 ， 有 了 
清 乐 做 基础 ， 法 曲 汲取 了 足够 的 养分 慢 慢 成 型 ， 在 宫廷 中 发 展 壮大 ， 后 来 形成 了 一 套 完 
整 的 表演 形式 以 及 完备 的 规则 制度 ， 成 为 了 一 个 独立 的 音乐 形式 。 
法 曲 的 形式 内 容 的 发 展 受到 了 清 商 乐 的 影响 , 清 商 乐 是 法 曲 形成 发 展 以 及 创作 的 重 
要 素材 基础 ， 滋 养 了 法 曲 的 成 型 。 法 曲 在 隋 朝 这 一 时 期 风格 倾向 于 清 商 乐风 格 ， 此 时 的 
创作 素材 也 以 清 乐 为 主 。 

(二 ) 隋唐 时 期 佛 曲 法 曲 互 融 

慧 接 《高 僧 * 经 世 篇 》 有 云 :” 

焚 音 重复 ， 汉 语 单 奇 。 若 用 焚 音 以 咏 汉 语 ， 则 声 繁 而 偶 促 ; AA HK RC, My 
韵 短 而 辞 长 ”。@ 

慧 接 《高 僧 * 十 三 经 师 论 》 中 记载 :” 

“ 始 有 魏 陈 思 王 曹植 深 爱 声 律 ,属意 经 音 , 既 通 般 遮 之 瑞 响 ,又 感 鱼 山 之 神 制 ; 于 是 删 
治 瑞 应 本 起 ,以 为 学 者 之 宗 , 传 声 三 千 有 余 , 在 契 四 十 有 二 。”@ 

魏 晋 时 期 佛 乐 随 着 佛教 传 入 中 原 ， 因 “ 焚 音 重复 ， 汉 语 单 奇 ” 焚 音 汉语 不 相 容 ， 
加 之 佛教 文化 与 群众 之 间 的 民族 审美 不 同 ， 因 此 很 难 被 大 众 所 接 受 ， 致 使 佛教 音乐 在 初 


Š an KE e RB AAAA M] . 台湾 商务 印 书馆 〈 芭 钦定 四 库 全 书 >. 1986. 第 309 A. 
MAAR (AEZ) [由 北京 : 中 华 书局 , 1979. 第 3 卷 . 第 55 页 . 

em 高 僧 传 ， 汤 用 彤 校注 . M. 中 华 书 局 1992 年 ， 第 507 页 . 

O JRR 高僧 传 ， 汤 用 彤 校注 . M. 中 华 书局 1992 年 ， 第 507 页 . 
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期 并 未 能 在 中 国 得 到 广泛 传播 。 然 曹植 首先 发 现 这 一 现象 ， 于 是 首创 “ 鱼 山 焚 呐 ”， 在 
中 国 本 士 清 商 乐 的 基础 上 创立 中 国 佛教 音乐 ， 实 现 了 佛 曲 华 化， 此 后 佛 乐 依靠 着 中 国 本 
土 清 商 乐 才 在 中 国 迅 速 传播 开 来 。 可 以 说 ， 中 国 的 佛教 音乐 基本 上 都 是 中 国 本 土 音乐 素 
材 清 商 乐 创作 而 成 ， 其 后 僧人 纷纷 效仿 ， 于 是 在 魏 晋 南北朝 时 期 ， 佛 教 音 乐 迎 来 了 “高 
速 发 展期 ”这 一 时 期 的 法 乐 也 得 到 了 较 好 的 发 展 ， 加 之 梁 武 帝 笃 信 佛 教 ， 又 创立 了 法 
乐 童 子 仗 ,法 乐 由 此 进入 宫廷 ， 以 上 种 种 都 为 隋唐 时 期 的 佛 曲 发 展 葛 定 了 重要 的 首 乐 文 
化 基础 。 

魏 晋 十 北朝 时 期 是 佛教 发 展 的 “黄金 ”时 期 ， 以 曹植 、 梁 武帝 为 代表 的 统治 阶级 大 
力 发 扬 佛 教 ， 号 体力 行 推动 佛 曲 华 化 ， 创 作 了 大 量 的 “本 土 ” 佛 乐 ， 佛 教 音乐 的 本 土 化 
为 佛教 在 中 原 的 传播 提供 了 可 能 

《 隋 书 》 卷 十 三 载 : 
T BE BRIA, Sth] GERDA CAR). (KR) SEP i, AE, IDE © MAE 
REF KBE EL LEEKS MAZ “. OO 

RA NAT SEA ARTZ TP fd IE AK LAN SS ROARS I AR TA A BT 
乐 的 举措 ， 使 得 佛教 音乐 与 以 清 商 乐 为 代表 的 “华夏 正 声 ”产生 交集 。 深 武帝 为 提倡 佛 
法 而 在 宫 中 专 设 少年 乐 伎 组 织 一 一 法 乐 童 子 伎 ， 设 无 遮 大 会 ,佛教 音 乐 由 此 进入 宫廷 。 佛 
教 在 这 一 时 期 繁荣 发 展 ， 诗 人 杜牧 以 其 诗句 “南朝 四 百 八 十 寺 ， 多 少 楼 台 烟 雨中 ”歌颂 
这 一 时 期 的 佛教 活动 ， 可 见 佛教 发 展 之 繁盛 。 佛 教 法 会 活动 众多 ， 为 了 宣传 教义 ， 佛 教 
用 乐 也 越 来 越 多 贴近 人 民 和 群众 的 生活 ， 佛 教 音乐 与 中 原审 美 融合 ， 法 乐 渐渐 世俗 化 ， 渐 
渐 从 原始 佛 ， 教 意义 上 的 佛 曲 音乐 独立 ， 不 再 是 纯粹 的 佛 曲 。 清 乐 与 佛 乐 是 一 种 双向 性 
的 音乐 交流 。 佛 乐 吸收 了 大 量 的 “华夏 正 声 ”， 颇 具 规 模 ， 清 乐 吸收 了 佛 乐 成 分 ， 丰 富 
了 其 音乐 形式 。 南 北朝 时 期 佛 乐 前 期 的 文化 积累 为 后 来 隋 旨 与 法 曲 融 合作 了 铺垫 ， 佛 教 
的 本 土 化 为 佛 曲 在 隋唐 时 期 位 列 隋唐 多 部 乐 中 起 了 巨大 的 推动 力 。 

隋唐 时 期 ， 在 隋 断 带 的 官方 政 集 文 持 下 ， 法 曲 与 佛教 育 了 正面 的 交流 融合 

WA CGRP) -ARATA LRR” RER: 

“ 隋 大 业 中 ，……"| 第 分 为 九 部 ， 以 汉 乐 坐 部 为 首 ，.…. 西 党 与 清 乐 并 鱼 兹 ， 五 天 


FEISS, PIC Paficaparisad 或 pa aay abe Laban sud 的 音译 , IR RTE POE FRE, BE NE 
俗 上 下 贵贱 无 遮 ,平等 行 财 施 和 法 施 的 法 会 。, 其 目的 为 了 宣扬 佛教 教义 , 是 一 种 广 结 善 缘 , AMR. EO. BB. 
善 恶 都 一 律 平 等 对 待 的 大 斋 会 。《 大 唐 西 域 记 》 记 载 佛教 每 五 年 举行 一 次 布施 僧 俗 的 大 斋 会 。 无 遮 会 又 称 无 碍 大 会 、 
五 年 大 会 Ui ENE, 是 一 种 佛教 活动 , 无 遮 表示 兼容 并 蕾 而 无 阻碍 , 无 所 遮挡 , 无 所 妨碍 。 

” 唐 魏征 Se. P eS. CM] . 北京 : 中 华 书局 . 1975. 第 305 页 . 
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法 曲 若 干 问题 再 辨 
笠 国 之 乐 ， 并 合 佛 曲 、 法 曲 也 ， 安 国 、 百 济 、 南 变 、 东 夷 之 乐 、 并 合 野 音 之 曲 胡 旋 之 舞 


《四 库 全 书 总 目 》 卷 一 百 十 三 述 《 羯 鼓 录 》 有 云 : 

“又 有 诸 佛 曲 十 调 ， 食 曲 三 十 二 调 ， 调 名 亦 多 用 焚 语 ， 以 本 龟 效 高 昌 、 玻 勒 、 天 笠 

四 部 所 用 故 也 。”” 
法 曲 的 主要 创作 依赖 于 “ 清 商 部 ” “中国 化 ”的 佛 曲 与 清 乐 在 多 部 乐 中 的 融合 ， 合 
并 归于 清 乐 伎 、 西 凉 使 、 龟 兹 伎 、 天 竺 伎 几 大 乐 部 中 。 佛 教 音乐 因素 作为 创作 素材 丰富 
了 法 曲 的 音乐 形式 ,这 直接 体现 在 了 音乐 作品 上 ， 如 《婆罗 门 曲 》《 云 刘 曲 》 两 首 作品 ， 
《婆罗 门 曲 》 原 是 从 印度 传播 而 来 的 佛教 音乐 ， 在 开元 年 间 ， 由 河西 度 使 杨 敬 述 在 凉 州 
取得 ， 其 后 献 给 玄宗 ， 玄 宗 改 编 此 曲 ， 将 其 与 清 商 风格 结合 ， 形 成 “法 曲 ” 风 格 的 《过 
党 羽衣 曲 》《 云 韶 曲 》 则 吸收 了 佛教 仪式 的 特点 ”， 这 些 都 是 佛 曲 与 法 曲 融合 的 的 见证 ， 
《四 库 全 书 》 所 记载 的 数 十 调 佛 曲 在 多 部 乐 中 与 法 曲 “ 相 见 ”， 虽 古籍 没有 这 些 曲目 被 
改编 为 法 曲 的 记录 ， 但 是 由 《婆罗 门 曲 》、《 云 韶 曲 》 这 些 先例 可 知 ， 在 隋唐 时 期 佛 曲 改 
编 为 法 曲 并 不 是 个 例 ， 一些 佛 曲 被 改编 为 法 曲 之 后 ,会 作为 娱乐 音乐 被 安排 在 宫廷 宴 给 
时 演奏 。 由 此 可 见 ， 在 隋唐 时 期 ， 佛 曲 在 天 时 地 利之 下 与 法 曲 有 了 融合 的 机 遇 ， 参 与 到 
了 法 曲 的 创作 或 改变 之 中 ， 逐 渐 在 法 曲 中 有 了 “一 席 之 地 ” 

(HAE) Aza: 

“文宗 开 成 三 年 ， 改 法 曲 为 仙 韶 曲 .” 按 法 曲 起 于 唐 ， 谓 之 法 部 。 其 曲 之 妙 者 ，[ 有 ] 
《 破 阵 乐 》>《 一 戎 大 定 乐 》、《 长 生 乐 》、>《 赤 白 桃 李 花 》，……: 《过 党 羽衣 曲 》《 献 仙 音 》、 
《 献 天 花 》 之 类 ， 总 名 法 曲 “。 

从 法 曲 所 列 的 曲目 来 看 ， 如 《 献 仙 音 入 《 献 天 花 》 中 可 以 推测 ， 法 曲 中 有 不 少 具 有 
佛教 色彩 的 音乐 ， 还 有 一 些 未 能 从 曲目 上 表现 出 与 佛教 有 关 ， 从 佛教 音乐 改编 而 来 的 乐 
曲 ， 例 如 《霓裳 羽衣 曲 》， 便 是 由 佛 曲 《婆罗 门 》 改 编 而 成 的 。 由 此 可 见 ， 在 九 部 乐 中 
的 佛 曲 确实 与 法 曲 的 交流 不 是 偶然 现象 ， 而 是 当时 的 “大 势 所 趋 ” 法 曲 充分 的 吸收 了 
佛教 素材 中 的 “精华 部 分 ” 融入 到 了 法 曲 的 创作 取材 范围 中 ， 丰 富 了 法 曲 的 音乐 内 涵 。 

另外 ， 由 于 民族 传统 文化 习惯 的 差异 致使 佛 曲 楚 音 不 能 很 好 的 相 融 合 ， 使 得 佛教 译 


OR. REP. 文 渊 阁 雪 四 库 全 书 >. [M]. 中 华 书局 . 1987. 第 159 卷 ， 第 12 页 . 

e KRE. 四 库 全 书 . M]. 北京 : 中 华 书局 . 1965. 第 971 页 . 

“乐府 杂 录 有 云 : “ORIEL ER. BUA, ERA. RTL A, KEK, KARES HEA. ” ILE 
乐府 杂 Re. [Mj]. 上海， 上海 古 籍 出 版 社 , 1988 年 ， 第 22 页 . 
EW. 唐 会 要 , [M], 上 海 , 上 海 古 籍 出 版 社 , 1988 年 ， 第 34 卷 , 第 711 页 . 
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乐 传播 过 程 中 产生 了 许多 的 文化 “后 遗 症 ” 

在 佛 曲 林 音 传 入 中 原 的 初期 因 “ 林 音 重复 ， 汉 语 单 奇 ”导致 了 佛 曲 与 中 国 本 土语 
言 不 能 融合 的 一 系列 问题 ,阻碍 了 佛教 及 佛 乐 在 中 国 的 传播 。 这 些 问题 主要 表现 在 以 下 
几 个 方面 : 

其 一 ， 语 言 不 相 容 

mee (RE AEW Aa: "MEHR, DEARA. AARAA UKG, MWER 
Mate AAHH, MAER “o 

佛教 传 入 中 原 的 初期 ， 就 出 现 了 焚 音 汉语 不 相 容 的 矛盾 ， 这 一 矛盾 在 音乐 上 尤为 突 
出 。 中 原音 乐 大 多 遵循 一 字 一 音 的 传统 思路 ， 而 焚 音 有 时 候 为 一 字 多 音 或 一 音 多 字 。 如 
果 用 汉语 来 演唱 梵 音 ， 会 出 现 音 长 声 短 的 现象 ， 阁 用 焚 文 唱 汉 曲 ， 则 会 出 现 群 长 而 音 短 
的 情况 ， 这 种 按照 焚 语 直译 过 来 的 佛教 育 乐 给 了 演唱 带 来 了 巨大 的 不 便 , 佛 曲 楚 音 与 中 
国 汉 曲 汉语 不 相 容 导致 佛 曲 在 当时 没有 得 到 广泛 传播 。 在 三 国 时 期 ， 曹 植 首 先 注意 到 汉 
语 与 焚 音 演唱 时 的 一 些 困难 ， 首 创 “ 鱼 山 焚 呐 ”， 用 本 土语 言 和 音乐 创作 本 土 佛教 育 乐 ， 
“ 创 声 则 三 千 有 余 ， 在 四则 四 十 有 三 ”。 曹 植 开辟 了 一 条 佛 曲 梵 音 汉化 的 新 道路 ， 解 决 
焚 音 梵 乐 汉 曲 汉语 不 相 容 的 矛盾 ， 此 后 佛教 徒 纷 纷 效 仿 ， 佛 教 在 中 国 开始 广泛 传播 
佛教 音乐 也 得 以 广泛 传唱 。 

其 二 ， 翻 译 留 下 的 阅读 障碍 较 多 

南北 朝 时 期 翻译 经 文 实质 上 是 将 楚 文 佛经 采用 表述 最 佳 的 语言 翻译 成 汉语 ,一 般 都 
古 偏 直译 的 。 早 期 的 译 经 是 以 安 士 高 等 为 代表 的 西域 来 华 僧 人 进行 经 文 翻译 的 ， 因 对 中 
原文 化 了 解 不 深入 ， 加 之 当时 的 翻译 条 件 的 落后 ， 导 致 了 翻译 过 来 的 经 文 非常 星 深 ， 难 
以 理解 ， 许 多 佛教 专用 名 词 术语 无 法 让 大 众 理解 。 因 此 ， 虽 然 语言 不 通 问题 在 一 定 程 度 
上 已 解决 ， 但 翻译 留 下 的 “后 遗 症 ” 确 实 令 人 头疼 。 这 种 情况 直到 月 支 国 的 支 谦 译 译 出 
了 《大 般 泥 酒 经 》 等 29 部 佛经 ， 并 提出 将 上 涩 的 语言 转变 为 文 质 调 和 2、 通 俗 易 懂 ， 才 
有 所 改善 ， 开 创 了 新 的 翻译 之 路 。 其 后 经 道 安 法 师 、 慧 远 法 师 不 断 的 改善 ， 总 结 前 人 的 
经 验 ， 为 古代 翻译 学 成 为 一 门 独立 的 学 科 付 出 了 毕生 的 精力 。 此 后 ， 翻 译 技巧 不 断 的 提 
高 ， 译 经 留 下 的 阅读 障碍 也 得 到 了 较 好 的 解决 。 

其 三 ， 民 族 审美 和 音乐 风格 不 同 
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魏 晋 南北 朝 时 期 ， 清 商 乐 在 中 原 盛 行 ， 由 于 魏 氏 三 祖 的 提倡 ， 形 成 了 全 国 喜 爱 清 商 
乐 的 社会 风气 。 中 原 人 民有 着 自己 的 民族 风俗 、 语 言 习惯 以 及 审美 ， 也 习惯 了 清 商 乐 偶 

尔 带 故事 叙述 的 轻松 演唱 风格 。 印 度 佛教 音乐 整体 比较 严肃 ， 音 乐 的 旋律 性 不 强 ， 少 了 

叙事 多 了 宣传 教义 的 目的 ， 略 枯燥 ， 而 中 国人 民 习 惯 了 自己 本 土 清 商 乐 的 娱乐 风格 ， 因 
此 对 于 印度 佛教 音乐 与 中 原音 乐 因 民族 审美 不 同 导致 了 二 者 无 法 融合 。 为 了 能 够 更 好 的 
传播 佛教 、 宣 传 佛 教 教义 ， 就 必须 按照 中 国人 民 的 喜好 去 创作 ， 加 入 清 商 乐 的 因素 ， 融 
入 中 原 群 众 传统 的 审美 习惯 ， 增 加 佛教 音乐 对 于 人 民 的 吸引 力 ， 从 而 使 中 国人 民 更 快 的 
接受 佛教 音乐 ， 这 样 有 利于 佛教 的 传播 。 

归纳 上 述 , 佛教 译 乐 在 传播 过 程 中 因为 焚 音 焚 曲 与 中 国 本 土语 言 不 相 容 、 翻 译 下 的 
阅读 障碍 、 民 族 喜 好 风格 不 同等 因素 ， 使 得 佛教 音乐 在 中 国 的 传播 非常 缓慢 。 本 土 群众 
对 佛教 音乐 的 接受 度 不 高 ， 一 些 群众 甚至 会 产生 一 些 排 外 心里 ， 在 这 种 情况 下 ， 若 要 增 
加 大 众 对 佛教 育 乐 的 接受 度 ， 须 用 中 国 本 土语 言 和 本 土 素材 创作 佛 曲 以 方便 人 民 理 解 
外 ， 在 一 定 程度 上 拉 近 佛教 音乐 与 人 民 群 众 的 关系 ,使 得 佛教 音乐 能 够 快速 被 大 家 接受 
并 迅速 传播 在 中 国 其 他 宗教 竞争 中 得 以 保留 。 为 了 提高 自身 竞争 力 ， 语 言 不 相 容 、 翻 译 
下 的 阅读 障碍 、 民 族 审美 和 音乐 风格 不 同等 几 个 方面 的 矛盾 慢 慢 的 被 解决 : 在 语言 方面 ， 
曹植 首创 “ 鱼 山林 呐 ”， 用 中 国 本 土 音 乐 素材 创作 中 国 佛 曲 ， 促 进 了 佛 曲 在 中 国 的 传播 ; 
在 翻译 方面 ， 有 道 安 法 师 、 慧 远 法 师 将 其 简约 化 、 通 俗 化 ; 在 民族 审美 方面 ， 按 照 中 国 
人 民 的 喜好 去 创作 ， 加 入 清 商 乐 的 因素 ， 增 加 佛教 音乐 对 于 人 民 的 吸引 力 ， 使 中 国人 民 
对 佛教 音乐 有 了 一 定 的 了 解 能 够 更 快 的 接受 佛教 音乐 ， 加 速 了 佛 曲 在 中 原 的 传播 。 

(=) 道 调 入 法 曲 一 一 唐 玄 宗 时 期 法 曲 发 展 至 赂 峰 

关于 的 法 曲 记载 ， 一 直 都 与 宫廷 燕 乐 相关 ， 一 般 在 宫廷 宣 绘 时 使 用 。 法 曲 在 隋 初 出 
现 ， 作 为 当时 的 新 声 发 展 比较 缓慢 ， 以 隋 断 帝 为 代表 的 统治 者 不 喜 法 曲 清 洽 而 喜 衣 声 ， 
加 之 隋 王朝 寿命 较 短 ， 法 曲 在 隋 朝 没有 得 到 很 好 的 发 展 。 唐 代 ， 由 于 得 到 统治 阶级 的 文 
持 ， 法 曲 开始 系 盛 。 唐 代 旺 帝都 有 一 些 法 曲 之 作 ， 如 玄宗 的 《霓裳 羽衣 曲 》 就 是 唐 统 
治 者 的 代表 作 。 

《新 唐 书 》 卷 二 十 三 记载 : ” 

初 ， 隋 有 法 曲 ， 其 音 清 而 近 雅 ，……… 玄宗 既 知 音律 ， 又 酷爱 法 曲 选 作 梨园 坐 部 佼 子 
弟 三 百 教 于 梨园 ，……… , Sweet”. © 


© 欧阳 修 . 宋 祁 . 新 唐 书 。 卷 二 十 二 . (IM). 北京 : 中 华 书 局 . 1975. 第 476 页 . 


郑 樵 《 通 志 》 记 载 :“ 
法 曲 本 隋 乐 ， 其 音 清 而 近 雅 ， 断 帝 厌 其 声 淡 。 明 星 爱 之 ， 选 坐 部 伎 三 百 教 于 梨园 ， 
BUKAR, WARMTH”. © 

《 唐 会 要 》 第 三 十 四 卷 有 云 : 

开元 二 年 ， 上 以 天 下 无 事 ， 听 政之 上 暇 ， 于 梨园 自 教 《法 曲 》 DRAW, iz RiP 
梨园 子弟 ”。2 

为 了 更 好 的 演奏 法 曲 ， 玄 宗 设立 梨园 ， 组 织 ” 皇 带 梨 园子 弟 ” 三 百人 ， 这 些 挑选 出 
来 的 梨园 弟子 是 玄宗 时 期 宫廷 音乐 的 佼佼 者 ,梨园 弟子 专门 演习 法 曲 , 玄宗 并 亲自 教习 ， 
严格 训练 ， 逢 错 必 纠 ， 使 法 曲 终于 有 了 自己 的 一 套 完 整 的 制度 和 体系 ， 法 曲 在 这 一 时 期 
空前 繁盛 。 

玄宗 与 道教 的 关系 ， 是 有 一 定 的 历史 背景 的 。 出 于 政治 目的 ， 唐 代 帝 王 李渊 以 及 李 
世 民 大 肆 抬 高 道教 的 地 位 。 唐 高 祖 李 渊 更 是 于 武 德 八 年 (625) 下 诏 宣布 道教 第 一 ， 至 玄宗 
时 ， 更 将 对 道教 的 尊崇 推 向 了 新 的 高 潮 。 

《 旧 唐 书 》 列 传 第 六 十 八 卷 记载 : 

天 宝 初 ， 玄 宗 崇 奉 道教 ， 下 诏 求 明 庄 、 老 、 文 、 列 四 子 之 学 者 。 载 策 入 高 科 ， 授 邻 
MIFE o © 

《太平 广 记 》 卷 四 十 一 ”神仙 四 十 一 有 云 : 

“时 唐 玄 宗 皇 帝 泰 道 ， 数 召 入 内 礼 讽 ” © 

玄宗 对 道教 的 崇尚 ， 较 少 是 出 于 政治 上 的 目的 ， 他 的 音乐 天 赋 极 高 ， 所 创 音 乐 极 富 
浪漫 主义 色彩 。《 太 平 广 记 》 等 史书 记载 了 许多 玄宗 与 道教 晋 名 道士 的 故事 ， 如 玄宗 曾 
数 次 将 道士 请 到 京城 讲 道 ， 并 且 在 道士 辞别 时 再 另行 赏赐 、 请 李 含 光 转告 太 上 老 君 自己 
一 心 求 道 ， 一 睹 “ 真 仙 ” 真 容 的 愿望 、 向 吴 药 询问 金 凡 修炼 等 ， 甚 至 下 令 士 庶 家 藏 《 老 
子 》 一 本 ， 更 将 道教 经 文正 式 纳入 科举 考试 科目 中 。 

《新 唐 书 》 卷 二 十 二 有 云 :” 

“开元 二 十 四 年 (公元 736 年 )， 升 胡 部 于 堂上 ，……… ， 后 又 诏 道 调 、 法 曲 与 胡 部 


” 郑 樵 . 通 志 . M]. 北京 ， 中 华 书 局 ，1995， 第 933 页 . 

” 王 溥 . 唐 会 要 , [M], 上 海 , 上海 古籍 出 版 社 , 第 34 卷 , 第 734 页 . 

O [ 清 ] 永 天 . A. 文 渊 阁 二 四 库 全 书 >- 史 部 . [M]. 中 华 书局 . 1987. 第 1043 W. 
© NIKIN. 2. 文 渊 阁 二 四 库 全 书 >- 史 部 . [M]. 中 华 书局 . 1987. 第 1043 W. 
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新 声 合作 ”。® 

在 开元 二 十 四 年 ， 辫 宗 下 令 道 调 、 法 曲 与 胡 部 新 声 合作 ， 道 曲 、 法 曲 在 此 之 后 加 速 
了 相互 融合 的 速度 。 为 推进 道 曲 繁荣 身体 力行 ， 明 星 杀 自作 曲 ， 创 作 的 音乐 有 极 高 的 艺 
术 价 值 。 据 《 唐 音 癸 签 》 记 载 ,玄宗 共 创 作 四 十 多 首 法 曲 ,其 中 《乐府 诗集 》 载 有 《 赤 白 
桃李 花 》《 望 浪 》《 献 仙 音 》 等 ,大 都 是 充满 仙道 意味 的 乐曲 。 另 外 ， 道 士 司 马 承 祯 、 李 合 
光 和 侍郎 贺 知 章 等 也 有 一 些 创作 改编 的 道 曲 ， 这 些 曲 目 据 《 新 唐 书 . 礼 乐 志 》 记 载 有 《 玄 
真道 曲 》《 大 罗 天 曲 》《 小 长 寿 》《 承 天 》《 九 真 》《 顺 天 乐 》 等 ， 这 些 音 乐 作品 都 是 法 曲 
与 道 曲 相 融合 的 “结晶 ”。 

在 玄宗 的 身体 力行 的 大 力 倡 导 下 ,法 曲 与 道 曲 有 了 很 好 的 融合 ， 法 曲 吸收 了 道 曲 的 
音乐 ,在 唐 中 后 期 发 展 至 里 ， 此 时 内 容 与 形式 已 经 有 了 成 熟 的 发 展 ， 不 再 依附 清 商 乐 的 
形式 套路 ， 有 了 一 套 完整 的 制度 和 体系 。 融 合 道 曲 成 分 的 法 曲 在 这 一 时 期 是 法 曲 整 个 发 
展 脉络 的 成 熟 期 法 曲 在 这 一 时 期 偏向 道 曲 风格 ,创作 素材 中 的 道 调 成 分 占 了 很 大 的 比 
重 。 

道教 于 魏 亚 南北朝 时 期 开始 进入 宫廷 ， 参 与 统治 阶级 内 部 的 政治 活动 ， 唐 代 是 道教 
音乐 发 展 的 易 盛 时 期 之 一 ， 道 曲 在 此 时 开始 在 襄 廷 宴 绘 时 演奏 。 开 元 二 十 四 年 ， 冬 宗 下 
诏 令 法 曲 、 胡 乐 与 道 调 相 融 ， 有 了 官方 支持 ， 道 教 音乐 成 为 了 玄宗 以 后 法 曲 创作 的 主力 
因素 之 一 ， 又 因 唐 道士 的 推动 ， 道 教育 乐 由 宫廷 传 入 民间 ,吸收 了 许多 中 国民 间 曲 调 以 
及 部 分 佛 曲 以 及 西域 音乐 ， 使 其 自身 有 了 强大 的 发 展 根基 。 可 以 说 ， 唐 代 的 道教 音乐 正 
是 在 吸收 了 中 国民 间 音 乐 、 西 域 音乐 、 佛 教 音 乐 、 富 廷 燕 乐 的 等 多 种 音乐 因素 的 基础 上 
发 展 起 来 的 。 


BA MAGE HA CEM) CRSP ARH). ORAE) RE ， 玄 宗之 
后 ， 大 部 分 的 宫廷 法 曲 都 属于 道 调 法 曲 。 

(四 ) 结语 

综合 以 上 分 析 ， 笔 者 认为 佛教 音乐 、 清 商 乐 、 道 教 音乐 贯穿 法 曲 形成 、 发 展 、 成 熟 
的 整个 发 展 脉络 : ” 


1、 南 北朝 时 期 佛教 音乐 前 期 的 文化 积累 
魏 晋 南北 朝 时 期 佛教 音乐 与 清 商 融合 有 发展， 实现 了 佛 曲 的 华 化 ， 稳 回 了 人 发展 根 基 ， 
为 隋唐 时 期 与 法 曲 的 融合 作 了 文化 上 的 积累 和 铺垫 。 


O [R] 欧阳 修 ， 宋 祁 . 新 唐 书 [MJ] . 北京 : 中 华 书 局 ，1997. 第 477 页 . 
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就 法 曲 与 清 商 乐 的 关系 看 来 ， 在 隋 代 清 乐 大 一 统 后 ， 清 商 乐 


3、 玄 宗 时 道 曲 法 曲 相 融合 ， 法 曲 繁 末 至 医 峰 
就 法 曲 与 道教 育 乐 的 关系 来 看 ， 唐 玄宗 时 期 道教 受 帝 王 的 支持 ,法 曲 与 道教 育 乐 较 
好 的 融合 ， 法 曲 受 道 曲 的 影响 很 大 ， 这 一 时 期 法 曲 融 合 道教 音乐 ， 步 入 成 熟 时 期 ， 在 风 


格 上 更 多 侦 癌 于 道教 音乐 风格 。 


是 法 曲 创作 的 主要 音乐 


素材 ， 滋 养 了 法 曲 的 形成 ， 佛 曲 和 法 曲 在 多 部 乐 中 合并 ， 法 曲 在 这 一 时 期 仍然 受 佛教 风 
格 的 影响 。 隋 朝 时 期 是 法 曲 的 形成 期 ， 风 格 上 以 清 商 乐 风格 为 主 。 


综 上 所 述 ， 笔 者 认为 ， 隋 断 带 清 乐 大 一 统 后 ， 清 乐 “ 滋 养 ” 法 曲 的 形成 ;， 佛 曲 在 魏 
晋 南北 朝 时 期 飞速 发 展 ， 吸 收 了 本 土 音乐 文化 ， 至 隋唐 时 期 与 法 曲 在 多 部 乐 中 融合 ， 成 
为 了 法 曲 的 音乐 发 展 的 主要 动力 之 一 ; 道 乐 对 于 辉煌 友 展 增添 了 至 关 重 要 的 一 笔 ， 玄宗 


时 期 崇尚 道教 ， 法 曲 与 道教 互 融 合 ， 为 推进 融合 ， 玄 宗 杀 自作 曲 ， 


品 ， 法 曲 在 这 一 时 期 发 展 至 匮 峰 。 佛 教 音乐 、 


创作 了 大 量 的 音乐 作 


清 商 乐 、 道 教 音 乐 对 法 曲 形 成 、 发 展 、 成 
熟 三 个 阶段 有 者 不 同 程度 的 影响 ， 这 三 种 音乐 因素 对 于 法 曲 的 影响 并 不 仅仅 是 阶段 性 


的 、 断 层 性 的 、 独 立 的 影响 ， 而 是 在 一 方 占据 主导 地 位 的 同时 ， 其 他 两 种 成 分 也 仍旧 沉 
其 影响 程度 也 是 不 可 作 具 体 衡 量 的 。 


演 在 法 曲 音乐 之 中 ， 影 响 着 法 曲 的 发 展 ， 且 
二 、 法 曲 的 其 他 音乐 来 源 


法 曲 的 其 他 音乐 来 源 有 明 乐 、 雅 乐 、 宫 廷 燕 乐 等 音乐 因素 。 


魏 晋 南北 朝 时 期 是 一 个 


战乱 政权 纷争 不 断 ， 人 民 流 离 失 所 背井离乡 ,在 其 迁徙 的 过 程 中 促进 了 音乐 文化 的 交流 


与 融合 ， 尤 其 是 五 明 入 华 后 ， 明 乐 更 是 与 中 原音 


为 法 曲 的 “栖息 地 ” 对 法 曲 音乐 的 丰富 提供 


曲 的 音乐 形式 ， 促 进 了 法 曲 音乐 风格 的 多 样 化 。 


(一 ) 胡 乐 


魏 晋 南北 朝 时 期 政权 不 断 更 蔡 ， 战 争 持续 


了 三 百 多 年 ， 一 系 


们 不 得 不 迁徙 ， 这 种 迁徙 是 民族 性 、 大 范围 的 迁徙 。 东 汉 末 年 以 


一 代 的 居民 南 迁 ， 此 后 “ 八 王 之 乱 ” 北方 人 口 大 量 向 南 迁 


乐 有 了 交流 与 融合 的 机 会 。 宫 廷 燕 乐 作 
了 重要 的 发 展 机 遇 ， 
曲 的 正统 地 位 。 这 三 种 音乐 形式 在 法 曲 的 音乐 创作 中 起 到 了 不 可 蔡 代 的 作用 ， 丰 富 了 法 


雅 乐 的 融入 抬 高 了 法 


列 的 天 灾 人 后 导致 了 人 
后 ， 战 争 使 得 黄河 流域 


徙 ， 这 就 是 史上 有 名 的 “ 永 


weve”; 西晋 末年 ， 五 衣 入 华 ， 中 原 出 现 了 众多 的 少数 民族 政权 ， 北 方 曾 经 有 很 多 游 
牧 少 数 民族 建立 政权 ， 芜 、 氏 、 翔 、 鲜 卑 等 少数 民族 带 来 了 西域 音乐 文化 ， 促 进 了 西域 


19 


法 曲 若干 问题 再 辩 
与 中 原音 乐 文化 的 交流 ， 对 中 原 的 传统 礼 乐 制度 产生 了 重大 的 冲击 。 胡 调 入 华 调 ， 胡 人 
乐器 也 传 入 了 中 原 , 西域 音乐 逐渐 与 中 原 的 审美 相 融 合 , 外 来 音乐 逐渐 在 中 原 发 展 壮 大 。 

我 国 西 部 边缘 的 新 疆 以 及 中 亚 地 区 , 在 古 时 成 为 西域 , 将 西域 各 民族 成 为 “ 西 胡 ”， 
因此 ， 西 域 音 乐 也 被 称 为 “ 胡 乐 ”、“ 胡 声 ”， 包 括 高 昌 、 鱼 兹 、 玲 勒 、 伊 州 、 于 阅 、 悦 
般 、 康 国 、 安 国 等 少数 名 族 地 区 。 丝 绸 之 路 开辟 之 后 ， 西 域 音乐 向 四 周 扩散 ， 张 赛 出 使 
西域 ， 将 西域 音乐 带 入 中 原 。 至 魏 晋 南北 朝 时 战乱 ， 西 域 音 乐 随 着 永嘉 南 渡 进 入 南方 ， 
逐渐 华 化 。 胡 乐 与 汉 乐 在 六 朝 时 期 是 一 种 双向 性 交流 互动 ， 胡 乐 吸 收 华 乐 丰富 了 音乐 形 
式 ， 汉 乐 吸收 胡 乐 将 其 汉化 ， 胡 乐 与 清 商 乐 等 汉 乐 相互 渗透 ， 尤 其 是 北魏 采取 了 “ 华 戎 
兼 采 "的 文化 策略 ， 开 辟 了 两 者 交流 的 新 途径 。 "此 时 ， 胡 乐 对 于 以 清 商 为 养分 的 佛教 音 
乐 也 产生 了 很 大 影响 ， 至 隋唐 时 期 ， 胡 乐 发 展 壮大 ， 形 成 了 多 乐 部 。 在 法 曲 发 展 中 ， 也 
渗入 到 了 法 曲 的 音乐 中 , 其 乐器 也 成 为 法 曲 演奏 的 必要 乐器 , 其 乐舞 形式 也 被 法 曲 采纳 ， 
直至 玄宗 时 期 , ” 升 胡 部 于 尝 前 ， 法 曲 与 胡 部 新 声 合 作 “。 在 明星 等 代表 的 官方 提倡 下 ， 
更 将 胡 乐 与 法 曲 和 道教 音乐 的 融合 推 向 高 潮 。 法 曲 的 发 展 离 不 开 胡 乐 的 渗透 ， 两 者 之 间 
也 是 一 种 双向 性 的 音乐 交流 互动 。 

目前 所 保留 的 《 深 州 》《 甘 州 》《 伊 州 》 每 法 曲 曲目 ， 就 是 胡 乐 与 汉 乐 结合 的 代表 
作 。 

(=) 宫廷 燕 乐 

“ 燕 乐 “一 词 早 在 周 代 就 已 出 现 。 起 初 是 在 宴 给 宾客 或 者 祭礼 活动 中 用 来 营造 氛围 、 
促进 天 人 沟通 的 音乐 。 隋唐 时 期 言 廷 燕 乐 发 展 至 顶峰 ， 加 入 了 很 多 胡 乐 因素 ， 得 到 了 
很 大 的 丰富 和 扩展 ， 形 成 了 多 部 乐 以 及 坐 立 部 伎 ， 法 曲 本 身 就 是 言 廷 燕 乐 的 一 种 ， 是 在 
宫廷 燕 乐 所 属 机 构 一 一 梨园 中 演奏 ， 与 隋唐 宫廷 燕 乐 同 为 一 体 。 唐 代 宫 廷 燕 乐 种 类 之 间 
也 会 互相 渗透 ， 互 相 借 鉴 ， 且 它们 之 间 的 乐器 偶尔 也 会 交叉 使 用 ， 法 曲 的 出 现 丰 富 了 富 
廷 燕 乐 的 形式 ， 宫 廷 燕 乐 的 繁 末 也 推动 了 法 曲 的 繁 采 发 展 ， 它 们 之 间 是 一 种 从 属 关 系 。 

(三 ) 宫廷 雅 乐 

雅 乐 泛 指 宫廷 祭祀 活动 和 朝 会 礼仪 中 所 用 的 音乐 ， 起 源 于 周 代 礼 乐 制度 ， 雅 乐 以 协 
和 天 地 、 段 荐 祖 考 、 颂 赞 功德 被 历代 统治 者 所 重视 。 唐 代 “ 以 民 为 本 “， 太 宗 简 化 了 雅 
乐 的 制作 ， 对 燕 乐 的 制作 非常 重视 ， 渐 渐 ” 重 燕 轻 雅 “。 

《新 唐 书 。 礼 乐 志 》 有 云 :““ 太 常 阅 坐 部 ， 不 可 教 者 隶 立 部 ， 又 不 可 教 者 乃 习 


” 李 媛 .六朝 音 乐 文 化 交流 探 微 . [J]. 南京 艺术 学 院 2006 年 硕士 学 位 论文 . 
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第 一 章 “” 法 曲 命名 缘起 及 音乐 来 源 的 多 源 化 问题 

HER.” ® 

Alea (ree): “SAB, ABB it, ARABIA IEAM, BAREM AX 
退 何 所 任 ， 使 就 乐 悬 操 雅 音 ”。@ 

从 上 述 文献 上 可 以 看 出 唐 代 对 雅 乐 的 忽视 。 雅 乐 的 地 位 下 降 ， 燕 乐 地 位 抬 高 ， 在 唐 
代 兼 收 并 蕾 的 气度 影响 下 ， 同 时 也 刺激 了 雅 乐 对 民间 俗 乐 、 胡 夷 之 乐 、 道 调 法 曲 、 佛 教 
音乐 的 吸收 ， 给 予 雅 乐 以 发 展 活力 ， 使 其 更 加 娱乐 化 、 艺 术 化 ， 开 启 了 “ 援 俗 入 雅 “、” 
援 胡 入 雅 “、” 援 佛 入 雅 “、” 援 道 调 法 曲 入 雅 “ 的 新 风气 。 

唐人 兽 作 《霓裳 羽衣 曲 赋 六 “ 继 圣 祖 之 德 ， 制 礼 作乐 ，……: > BHR, MERZ 
远 ， 神 仙 之 曲 是 亲 。 雅 音 奏 而 合 律 ， 妙 乐 作 而 入 神 *"。® 唐 人 将 “ 雅 音 ”“ 妙 乐 ” 比 作 “ 神 
仙 之 曲 ” 与 “ 郑 卫 之 音 ” 作 对 比 ， 也 间接 说 明 当 时 的 道 调 、 法 曲 与 雅 乐 有 一 定 的 接触 ， 
从 而 吸收 雅 乐 中 的 精髓 。 雅 乐 的 发 展 也 是 一 个 多 元 化 的 发 展 ， 雅 乐 与 法 曲 也 是 在 宫廷 音 
乐 发 展 中 也 是 相互 影响 、 相 互 渗透 的 。 

段 安 节 《 乐 府 杂 录 》 记 载 : 

“次 有 登 歌 皆 奏 法 曲 。… … 宴 群 臣 即 奏 《 鹿 鸣 》 三 曲 ,近代 内 宴 即 全 不 用 法 乐 也 。 
SEK asa AE BN SS A A A A = HH”. © 

FETA tithe A Lt RR, “OCA SK SS th”, 法 曲 几乎 在 每 次 的 雅 乐 祭 
祀 之 时 都 会 出 现 。@ 


一 一 士 、 
结语 


is 


魏 晋 南北 朝 时 期 ， 是 中 国 历史 上 混乱 的 一 个 时 期 ， 长 达 三 百 多 年 的 政权 更 蔡 战 争 使 
得 中 外 各 民族 音乐 文化 之 间 相 互 渗透 。 五 衣 入 华 之 后 ， 胡 乐 在 中 原 传 播 ， 佛 教 音 乐 、 道 
教育 乐 、 清 商 乐 、 胡 乐 、 宫 廷 雅 乐 、 宫 廷 燕 乐 在 这 一 时 期 有 了 较 好 的 交流 与 融合 ， 至 隋 
唐 时 期 形成 了 七 、 九 、 十 部 乐 、 坐 立 部 仪 等 形式 ， 且 大 多 数 为 西域 音乐 。 新 声 法 曲 在 民 
族 多 方 交 流 融 合 的 基础 上 综合 了 中 外 各 民族 多 元 的 音乐 养分 发 展 起 来 , PETRA SS AE 
之 下 成 就 了 《霓裳 羽衣 曲 》 的 索 芝 。 因 此 ， 笔 者 认为 ， 法 曲 的 音乐 由 来 是 多 源 的 ， 法 曲 
实际 上 是 在 多 方 交流 融合 下 形成 的 、 综 合 多 种 音乐 因素 的 “新 型 ” 乐 种 。 


O ER] KI, RW. 新 唐 书 [MJ] . 北京 : 中 华 书局 ，1997. 
Ty ACTA. ZEA. SCP P< DUES. M. 中 华 书局 . 1987. 第 1348 W 
e MAER. 全 唐 文 . M]. 中 华 书局 . 1983 (3) 第 十 部 卷 九 百 六 十 

” 段 安 节 . 乐府 杂 录 . M]. 沈阳 :辽宁 教育 出 版 社 . 1990. 
e RAM. 论 唐 代 法 曲 与 法 乐 之 异 [J] .首都 师范 大 学 < 社会 学 刊 >. 2005. 第 205 页 . 
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第 二 章 法 曲 与 法 乐 的 关系 问题 


PF 法 曲 与 法 乐 的 关系 问题 


法 乐 是 佛教 活动 的 专属 音乐 ,法 曲 是 隋唐 宫廷 燕 乐 的 重要 组 成 部 分 。 法 曲 和 法 乐 的 
关系 历来 争议 不 休 ， 争 议 的 重点 在 于 其 法 曲 是 或 不 是 法 乐 。 由 于 古籍 记载 的 缺失 ， 仍 然 
没有 确切 的 结论 。 学 术 界 目前 对 法 曲 与 法 乐 的 关系 问题 的 研究 主要 以 法 曲 与 法 曲 之 名 
称 、 起 源 、 功 能 用 途 等 方面 作为 依据 ， 但 由 于 对 文献 不 同 的 理解 ， 使 得 这 些 研究 存在 着 
片面 化 、 笼 统 化 的 问题 ， 且 至 今 没 有 一 个 全 面 化 的 梳理 。 


第 一 市 法 曲 不 是 法 乐 


法 曲 和 法 乐 是 否 为 一 脉 相 承 历来 颇 受 争议 ， 由 于 史料 确实 未 能 有 确切 定论 ， 但 仍然 
能 从 一 些 相关 文献 中 找到 一 些 蛛丝马迹 。 


一 、 法 乐 和 法 乐 并 非 一 脉 相 承 


法 曲 脱胎 于 清 乐 。《 新 唐 书 。 礼 乐 志 》 有 云 :“ 初 ， 隋 有 法 曲 ， 其 音 清 而 近 雅 “。29 
Ba CRB) ABs” EMT, TR A”. Ps 郑 樵 《 通 志 》 记 载 :“ 
法 曲 本 隋 乐 ， 其 音 清 而 近 雅 。@8; 《乐府 诗集 * 清 商 曲 辞 一 》:“ 清 乐 者 ， 九 代 之 遗 声 。 其 
始 即 相 和 三 调 是 也 ， 并 汉 魏 以 来 旧 曲 。…… 江 南 吴 歌 、 研 楚 西 声 ， 总 谓 之 清 商 乐 ”。 隋 
平 陈 后 获 之 。 文 帝 听 之 …… 暂 :” ”此 华夏 正 声 也 。.…. 因 置 清 商 署 , 总 谓 之 清 乐 >。 ©; 
杜 佑 《 通 典 》 有 云 :“ 清 乐 者 ， 其 始 即 清 商 三 调 也 ， 并 汉 氏 以 来 旧 曲 ， 乐 器 形制 ， 并 歌 
ahi. © 

ME RACE TR. PIAA RIC, ARET, WEES 
TK. FUEGO, ET, EE. SCHR ERT T 
法 曲 最 初 的 主要 创作 素材 是 清 乐 ， 所 谓 清 乐 是 纯正 的 ” 汉 魏 以 来 旧 曲 “， 属 于 中 国 传统 
音乐 ， 与 佛 乐 这 种 外 来 乐 中 无 关 。 

法 乐 来 源 于 异域 ,“ 法 乐 ” 一 词 最 早出 现在 晋 代 僧人 的 《 佛 国 记 》 之 中 : “一 月 五 日 


O [R] 欧阳 修 ， 宋 祁 . 新 唐 书 [MJ] . 北京 : 中 华 书局 ，1997. 第 477 页 . 
e RHA. 乐 书 . 文 渊 阁 二 四 库 全 书 >. [M]. 中 华 书 局 . 1987. 第 159 卷 . 


” 郑 樵 . 通 志 . [M]. 北京， 中 华 书局 ，1995， 第 933 页 . 
O CR] 郭 蕊 倩 . 乐府 诗集 。 卷 七 十 九 [M] . 上海， 上 海 古 籍 出 版 社 . 1980. 
O DR] 杜 佑 . 通 典 王 文 锦 等 校 点 . [M]. 北京， 中 华 书局 ，1988. 第 761 W. 
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TA BE er Td ed FS 
SST BY, FLIER, ARR, RAE, WARR. ARTI IA”. CER IE 
显 游历 佛 国 时 在 于 阅 国 内 听 到 的 音乐 ， 于 阅 国 是 著名 的 “ 佛 国 ” 法 乐 是 其 在 佛教 活动 
时 的 用 乐 ， 在 宴 绘 宾客 是 也 会 以 “法 乐 相 娱 ”。 

括 而 言 之， 不 论 是 《 通 志 》 还 是 《新 唐 书 。 礼 乐 志 》 中 都 有 记载 ， 法 曲 是 隋唐 时 
期 新 兴 乐 种 ， 而 法 乐 一 词 见 于 晋 僧人 的 《 佛 国 记 》 其 “法 乐 ” 指 的 就 是 从 外 国 流传 进 
来 的 佛 曲 。“ 法 乐 ”来 源 于 外 域 ,“ 法 曲 ” 脱 胎 于 清 乐 ， 法 曲 与 法 乐 并 非 一 脉 相 承 。 


二 、 两 者 的 性 质 完 全 不 同 


“江南 吴 歌 、 荆 楚 西 声 ， 总 谓 之 清 商 乐 > “法 曲 脱胎 于 本 土 清 乐 ,是 一 种 歌舞 体裁 ， 
属于 宴 给 娱乐 用 乐 。 清 乐 是 纯正 的 ” 汉 魏 以 来 旧 曲 “”， 在 性 质 上 属于 纯粹 的 “华夏 正 
声 ”， 虽 融入 了 部 分 佛教 成 分 ， 但 性 质 并 未 改变 。 

法 乐 脱胎 于 原始 佛教 音乐 ， 在 性 质 上 属于 纯粹 的 佛教 用 乐 ， 虽 与 清 商 结合 从 而 “ 华 
化 ”， 但 其 佛教 性 质 依然 稳定 。 


三 、 法 乐 与 法 曲 的 用 途 各 异 


(一 ) 法 曲 的 功能 

1、 用 于 宴 给 娱乐 

《新 唐 书 列传 》 有 云 :“ 其 十 月 ， 迁 《周易 》 博 士 ， 兼 输 林 侍 讲 学 士 。 入 院 ， 诏 法 
HATO HAZ, MRE“. O 

《文献 通 考 》 卷 一 百 二 十 九 有 云 : 

"BER WHE, BAER. AER POS, BZ. RR Boe hka 

PAW SC rR TF AHE Ey SEE ARNT A ERE RRE 法 曲 有 时 是 天 子 恩 宠 的 
RIE WENAU ZEAE ATE, DMA, ASN, HERRAZ 
上 奏 法 曲 以 庆生 ， 以 示 玄 宗 的 恩 宠 。 


法 显 . 佛 国 记 . [M]. 北京 : 文学 古籍 刊行 社 . 1985. 
“《 乐 府 诗集 * 清 商 曲 辞 一 ):“ 清 乐 者 ， Ike 遗 声 。 其 始 即 相 和 三 调 是 也 ， 并 汉 魏 以 来 旧 曲 。……… WRK, Fl 

楚 西 声 ， 总 谓 之 清 商 乐 ”。 隋 平 陈 后 获 之 。 文 帝 昕 之 …… 日 :” ”此 华夏 正 声 也 。…… 因 置 清 商 团 总 谓 之 清 乐 > JL 

[R] BO. 乐府 诗集 。 卷 七 十 九 [ ] . 上海: 上 海 古 籍 出 版 社 . 1980. 

e CHH) EZ: “ 清 乐 者 ， 其 始 即 清 商 三 调 也 ， 并 汉 氏 以 来 旧 曲 ， 乐 器 

王 文 锦 等 校 点 . [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1988. 第 761 页 . 


制 ， 并 歌 章 古 调 。 见 [ 唐 ] 杜 佑 . 通 


SS 


(i) ARTA. 2. 文 渊 阁 过 四 库 全 书 >. M]. 中 华 书 局 . 1987. 
(i) ARTA. SH. 文 渊 阁 过 四 库 全 书 >. M]. 中 华 书 局 . 1987. 
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2、 用 于 雅 乐 祭祀 

段 安 节 《 乐 府 杂 录 》 记 载 : 

“TRAD EK SIE HH ote … See Bs GE) = HH ARA BBA AA RE. 
BRAAI SRE BS PL A FF = HH” 

ERAR. SRS. “Ra SKA”, 与 前 朝 不 同 ,法 曲 
在 唐 代 也 承担 了 雅 乐 的 功能 ， 在 祭礼 之 时 出 现 。@ 《文献 通 考 》 卷 一 百 二 十 九 也 有 文中 
诏 太 常 制 开 元 雅 乐 《 需 和 党 羽衣 舞 》 以 及 《 云 韶 法 曲 》 的 记载 等 。 

3、 与 政治 关联 

白居易 《法 曲 歌 》 有 云 :“ 

“法 曲 法 曲 歌 大 定 ,积德 重 巾 有 余 庆 .…. 法 曲 法 曲 舞 需 党 ,政和 志 理 音 洋洋 .….. 法 曲 法 
曲 合 夷 歌 , 夷 声 那 乱 华声 和 。.……. 乃 知 法 曲 本 华 风 , 苟 能 审 音 与 政通 。..…. 愿 求 牙 旷 正 华 音 ， 
不 令 夷 夏 相 交 侵 ” © 

这 首 许可 以 看 出 ， 法 曲 有 歌颂 祖先 、 娱 乐 宴 给 的 功能 。8 “法 曲 舞 霓裳 ”与 “法 曲 
歌 大 定 ” 更 是 可 以 看 出 , 法 曲 不 仅仅 只 有 在 娱乐 时 享用 , 还 与 政治 有 一 定 的 关联 ， 从 “ 荀 
能 审 音 与 政通 ”“ 不 令 夷 夏 相 交 侵 ”可 以 看 出 法 曲 是 否 能 够 保持 “华夏 正音 ”标志 着 国 
家 的 无 上 地 位 与 安宁 。 

(=) 法 乐 仅 用 于 佛教 活动 

《和 敬 斋 古今 注 》 卷 四 有 云 : 

GPA pi TK. FIBA, HER AIR, ABS, HAA. hik AAEH 
烦恼 ， 故 维 摩 请 云 。 涩 等 已 发 道 意 ， 有 法 乐 可 以 自 娱 ， 不 应 复 乐 五 欲 。 此 言 五 欲 可 厌 ， 
正法 可 乐 “ 

关于 法 乐 的 记载 一 般 都 是 与 佛教 有 关 ,， 显而易见 , 法 乐 仅 是 一 种 纯粹 的 佛 曲 , 它 只 与 
佛教 活动 密切 相关 ， 主 要 用 于 宣传 佛教 活动 ， 不 与 政治 相关 联 。@ 两 者 之 间 的 功能 丝 襄 
没有 重合 ， 若 说 法 曲 当 真是 由 法 乐 演化 而 来 ， 其 功能 用 途 就 会 有 些许 重合 之 处 ， 不 会 如 
UATE ot AA 


” 段 安 节 . 乐 府 杂 录 ( M) .沈阳 :辽宁 教育 出 版 社 .1990. 
” 束 绣 柏 . 论 唐 代 法 曲 与 法 乐 之 异 [J] . 背 都 师范 天 学 二 社会 学 刊 > 2005. 
e MZT. AER) [MI] .北京 中 华 书局 .1979. 第 3 卷 .第 55 页 . 
© RAM EGE SIE RF I]. 首都 师范 大 学 < 社会 学 刊 >.2005. 
© [ 清 ] 永 玉 . 纪 胸 . 钦 定 四 库 全 书 - 子 部 杂 论 .[M][ 清 ] 永 天 . 纪 罗 . 文 渊 阁 雪 四 库 全 书 >.[M]. 中 华 书 局 .1987. 
“ 囊 绣 柏 . 论 唐 代 法 曲 与 法 乐 之 异 . [J] .中 国文 学 与 文化 ,2005. 第 205 页 
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第 二 章 法 曲 与 法 乐 的 关系 问题 

易 盛 ， 太 宗 、 高 宗 、 玄 宗 、 武 后 皆 最 终 佛 教 ， 唐 时 是 佛教 发 展 的 易 盛 时 期 。 

关于 法 乐 何 时 消亡 ， 由 于 古籍 记载 不 详 ， 未 能 找到 法 乐 消亡 的 确切 时 间 ， 但 是 从 与 
法 乐 相 关联 的 某 些 记 载 来 看 ， 法 乐 或 许 是 在 “ 灭 佛 活 动 ”后 逐渐 消亡 的 。 

司 极 必 衰 似乎 是 一 个 历史 规律 , 佛教 过 于 壮大 产生 了 很 多 兹 端 。 佛教 大 量 敛财 、“ 寺 
院 的 特权 便于 逃税 严重 影响 国家 的 赋税 收入 ， 佛 教 大 量 修建 寺院 劳民伤财 ,“ 佛 教理 论 
危机 封建 统治 。 道 教 在 唐 代 地 位 极 高 ， 与 佛教 之 争 越发 激烈 。 因 此 唐 中 后 期 ， 唐 统治 者 
曾 数 次 下 令 开 展 “ 灭 佛 活动 ”， 对 佛教 打击 最 重 的 是 武宗 时 期 长 达 数 年 的 灭 佛 活动 。 武 
宗 意 识 到 了 佛教 的 种 种 次 端 于 会 昌 元 年 开展 灭 佛 活动 。 "武宗 下 诏 令 部 分 僧尼 还 俗 ， 没 
收 其 财产 ; 会 昌 四 年 下 令 拆 毁 数 百 间 寺院 ， 并 命 其 僧侣 全 部 还 俗 ; 会 昌 五 年 下 令 将 毁 佛 
活动 扩大 到 全 国 范围 内 ， 严 令 僧尼 还 俗 ， 拆 毁 寺 庙 ， 这 一 年 被 迫 还 俗 者 二 十 六 万 人 。 这 
些 事迹 在 《 近 事 会 元 》 "中 有 较为 详细 的 记载 ， 灭 佛 运 动 在 会 昌 五 年 达到 高 潮 ， 直 至 会 
昌 六 年 〈 公 元 846 年 ) 武宗 死 后 终止 。 这 次 毁 佛 运动 被 佛教 徒 称 为 “会 虽 法 难 ”， 此 次 
灭 佛 活动 对 佛教 的 打击 程度 远 超过 了 前 代 各 个 朝代 。 即 使 在 会 昌 六 年 宣宗 即 为 后 下 令 恢 
复 佛教 ， 但 佛教 此 时 已 经 被 伤 及 了 根本 ， 加 之 唐 末 战乱 双重 打击 之 下 ， 佛 教 再 难 振作 ， 
此 后 在 宋元明 清 时 期 儒学 繁盛 ， 佛 教 渐渐 式微 ， 再 不 复 其 繁盛 景象 。 

佛教 是 一 种 世界 性 的 宗教 ， 而 武宗 茜 佛 便 是 其 由 兴盛 到 衰落 的 转折 点 。 唐 时 中 国 一 
跃 成 为 佛教 传播 发 展 的 最 大 中 心地 带 ， 取 代 了 印度 的 中 心 位 置 。 传 如 了 日 本 、 朝 鲜 、 越 
南 等 国 ， 并 作为 当地 佛教 的 主要 传播 来 源 ， 这 些 地 区 受 中 国 佛教 的 影响 很 大 ， 可 以 说 ， 
武宗 禁 佛 不 仅仅 是 中 国 佛教 ， 亦 是 世界 佛教 由 盛 转 衰 的 转折 点 。® 
图 引 自 谢 山 " 


© GHD BE. 《全 唐 文 》 卷 19. 北京 ， 中 华 书局 ，1983 年 ， 第 222 W. 
° CHE) 刘 陶 . 《 旧 唐 书 》. 卷 118《 王 绪 传 》. 北京 : 中 华 书局 ，1975 年 ， 第 3418 页 . 

e cH) XA. 《 旧 唐 书 》 卷 18. 《武宗 本 纪 》. 北京 : 中华 书局 ，1975 年 ， 第 585-586 页 . 

”《 近 事 会 元 》 有 云 ; “武宗 会 昌 五 年 ， 并 省 天 下 佛寺 ， 拆 寺 四 千 五 百 余 所 ， 还 俗 伪 尼 二 百 六 万 五 百 ， 收 奴婢 为 
两 税 户 十 五 万 人 ， 拆 招 提 兰 车 四 万 余 所 ， 没 收 土地 千 万 需 。 见 李 上 交 . 近 事 会 元 . [如 .北京 中 华 书局 . 1991. 

e 《明史 纪事 本 末 》 卷 二 有 云 : “时 有 僧 自 陈 修 寺 祝 延 圣 者 ， 上 斥 之 ， 谓 侍 臣 日 : “人 情人 莫不 欲 寿 古 之 人 君 ， 若 
商 中 宗 、 高 宗 、 祖 甲 、 周文 王 享 国 最 久 ， 其 时 岂 有 僧 道 神仙 之 说 ! 秦 皇 、 汉 武 求 神 仙 。 深 武帝 、 宋 徽宗 崇 僧 道 ， 效 
验 可 见 。 世 人 不 悟 ， 可 叹 也 ”。 见 ( 清 〉 谷 应 泰 ，《 明 史 纪 事 本 末 》 卷 2《 英 宗 八 年 十 二 月 》， 文 渊 阁 四 库 全 书本 ， 
第 364 册 ， 第 149 W. 
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. [J]. 四 川 法 学 2001 年 硕士 毕业 论文 . 
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法 曲 若干 问题 再 辩 


表 2-1 SME FRA 
a 


BAR| <77 3716 村 数据 《 续 高 僧 传 》 卷 五 。 僧 数据 《 广 弘 
明 集 》 卷 七 所 云 


BAR | 僧 75524 5358 此 举 《 新 唐 书 " 百 官 志 》， 应 系 玄 宗 时 数 。 
尼 50576 hud 《 唐 六 典 》 所 举 寺 数 为 5358， 可 证 也 
唐 武 宗 | 260500 KF 4600 | He (REB) HERZ Be 


介 于 以 上 种 种 ， 笔 者 认为 ， 法 乐 的 消亡 或 许 与 唐 代 数 次 灭 佛 ， 尤 其 是 武宗 “会 昌 法 

难 ” 有 一 定 的 关系 。 在 灭 佛 运动 的 影响 下 ， 法 乐 的 创作 资源 以 及 演出 场 随 着 大 量 寺庙 被 
拆毁 、 僧 人 被 迫 还 俗 等 压力 下 均 受 到 了 上 毁坏， 几乎 撼动 了 其 发 展 根基 。 根 据 现 存 史料 并 
没有 法 乐 作品 流传 下 来 的 事实 ,我 们 有 理由 怀疑 ， 除了 拆毁 寺院 外 ， 应 该 还 有 大 量 佛教 
音乐 内 容 遭 到 破坏 。 灭 佛 运动 是 导致 法 乐 消亡 的 根本 因素 。 
法 乐 消亡 还 有 一 个 重要 原因 是 ， 与 魏 晋 南北 朝 时 期 崇尚 佛教 不 同 ， 道 教 在 唐 代 进 入 
宫廷 ， 并 与 唐 代 统 治 者 关系 密切 ， 其 中 还 渗透 到 了 政治 活动 之 中 ， 用 以 维护 封建 统治 阶 
级 的 统治 。 唐 代 统 治 者 提倡 道教 ， 大 力 宣传 道教 及 其 道教 音乐 ， 道 教育 乐 成 为 了 当时 的 
第 一 宗教 。 在 此 形势 之 下 必定 会 对 佛教 以 及 佛教 法 会 造成 一 定 的 冲击 ， 在 唐 统 治 者 的 文 
持 下 ， 音 乐 文化 在 全 国 范围 内 展开 ， 道 教 及 其 道教 音乐 也 顺势 而 为 顺利 发 展 壮大 。 佛 教 
在 隋唐 时 期 达到 易 盛 时 期 ， 佛 教 音乐 渗入 到 了 隋唐 宫廷 燕 乐 之 中 ， 民 间 变 文 、 俗 讲 等 说 
唱 形 式 渐 盛 ， 在 佛教 这 种 俗 讲 艺 术 和 说 唱 音乐 、 襄 廷 燕 乐 的 发 展 之 下 ， 势 必 会 对 法 乐 造 
成 一 定 的 神 击 ， 道 教 与 佛教 的 竞 逐 会 在 一 定 程度 上 阻碍 了 佛教 的 发 展 。 道 教 音乐 在 唐 玄 
宗 时 期 发 展 到 匮 峰 ， 与 胡 乐 、 法 曲 融 合 ， 稳 定 了 第 一 宗教 的 地 位 ， 佛 教 渐渐 退 居 二 线 。 
在 这 些 形式 的 影响 下 ， 会 减少 法 乐 的 受众 人 群 ， 减 弱 其 竞争 力 ， 这 也 是 法 乐 渐渐 消亡 的 
一 个 重要 因素 ， 属 于 “内 忧 “ 原 因 。 

(二 )“ 安 史 之 乱 ” 动 荡 下 法 曲 的 衰败 

唐 姚 汝 能 《 安 禄 山 事迹 》 有 云 :“ 

“ 禄 山 以 车 再 乐器 及 歌舞 衣服 ， 人 迫 肋 乐 工 ， 牵 制 犀 象 .… 复 散 于 北 ， 向 时 之 盛 扫地 
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第 二 章 法 曲 与 法 乐 的 关系 问题 
KR; 又 云 :“ 肃 宗 克 复 ，.……. 复归 于 京师 ， 十 得 二 三 ”2 

杜甫 《 观 公孙 大 娘 弟子 舞 剑 器 行 》 有 云 : 

“梨园 弟子 散 如 烟 ， 女 乐于 姿 映 寒 日 ”。® 

白居易 《梨园 弟子 》 写 道 : 

“ASHE aR... SAAS A”. O 

《 册 府 元 怨 》 卷 五 百 七 掌 礼部 -作乐 - 夷 乐 有 云 : 

“安史之乱 京都 为 墟 器 之 与 工 十 不 存 一 ， 所 用 歌 奏 渐 多 丝 缪 逮 平 !”.……. 昌 有 乐器 
之 状 殊 无 相应 之 和 逮 乎 ! 魏 梁 和 后 唐 历 晋 与 汉 皆 享 国 不 远 未 暇 及 ”。@ 

这 段 文献 记载 了 安史之乱 后 礼 衣 乐 坏 的 情况 。 安 史 之 乱 后 ， 乐 工 乐 器 大 量 流 失 ，“ 工 
十 不 存 一 ” 可 见 唐 后 期 音乐 资源 损失 惨重 ， 所 演奏 的 歌舞 “ 渐 多 丝 缕 ”， 大 多 都 有 错漏 
之 处 。 至 五 代 十 国 时 期 ， 虽 恢复 了 一 些 乐 工 乐 人 ， 但 已 无 法 回 到 隋唐 时 的 盛况 ,“ 虽 有 
乐器 之 状 殊 无 相应 之 和 逮 乎 ” 可 见 当 时 的 音乐 已 经 失去 了 “灵魂 ” 仅 剩 下 一 个 空 壳 。 
时 局 动荡 不 安 ， 从 朝廷 到 百姓 都 无 心 宴 乐 ， 法 曲 也 遭 到 了 重创 而 衰落 ， 至 肃 宗 时 虽然 稍 
有 恢复 ， 然 却 已 经 是 强 姆 之 弓 ， 元 气 大 伤 ， 法 曲 从 此 再 也 没有 恢复 到 往日 的 荣耀 。 

括 而 言 之 ， 唐 时 加 速 法 乐 与 法 曲 衰亡 的 原因 也 不 同 。 若 说 法 曲 是 由 法 乐 衍 变 而 来 ， 
那么 即使 法 曲 后 来 进入 宫廷 且 在 形式 内 容 上 与 法 乐天 差 地 别 , 其 间 的 联系 也 不 可 能 被 完 
全 隔断 ， 在 灭 佛 活动 加 速 法 乐 灭 亡 时 ， 那 法 曲 也 会 在 一 定 程度 上 或 多 或 少 的 受到 波及 ， 
而 从 上 述 内 容 可 知 ， 唐 代 灭 佛 活动 并 没有 使 法 曲 受到 影响 ， 在 法 乐 受到 重创 时 ， 法 曲 作 
为 唐 宫 廷 音乐 “天 之 骄子 ”的 地 位 仍旧 没有 改变 ， 而 致使 法 曲 衰亡 的 是 “安史之乱 ” 战 
乱 后 音乐 资料 的 流失 。 
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总 之 ， 法 曲 不 是 法 乐 。 就 两 者 的 发 展 脉络 来 看 : 

法 曲 和 法 乐 并 非 一 脉 相 承 ， 法 乐 由 外 域 传 播 而 来 ， 在 魏 亚 南北朝 时 期 吸收 了 清 乐 的 
音乐 因素 ， 逐 渐 与 中 国 传统 审美 相 融 合 ， 实 现 了 佛 曲 的 “中 国 化 ” 法 曲 与 隋 断 帝 时 期 
形成 ， 其 文化 根基 是 汉族 传统 音乐 。 

法 曲 和 法 乐 的 性 质 不 同 ， 法 曲 由 清 乐 脱胎 而 来 ， 性 质 上 属于 纯粹 的 “华夏 正音 ”， 


”车 吉 心 主编 . 王 育 济 副 主编 《中 华 野史 - 唐 朝 卷 》. [M]. 济南 : 泰山 出 版 社 . 2000. 第 556 页 
o 彭 定 求 等 纂 集 《 全 唐诗 》. [M]. 北京 : 中 华 书局 . 1997. 第 222 卷 . 第 2356 页 . 
O MZA (AEDE) MIR: 华 书局 , 1979. . 第 19 卷 . 第 424 页 . 

” 王 钦 若 、 杨 亿 等 编 修 . 册 府 元 龟 . M]. 北京 : 中 华 书局 . 1960. 
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法 曲 若 干 问题 再 辩 
虽 融 入 了 部 分 佛教 成 分 ， 但 性 质 并 未 改变 ; 法 乐 脱胎 于 原始 佛教 音乐 ， 在 性 质 上 属于 纯 
粹 的 佛教 用 乐 ， 昌 与 清 商 结合 从 而 “ 华 化 ” 但 其 佛教 性 质 依然 稳定 。 


法 曲 和 法 乐 的 用 途 与 意义 不 同 ， 法 曲 作为 宫廷 燕 乐 去 纵 用 于 娱乐 、 作 为 雅 乐 用 于 祭 
礼 、 与 政治 关联 成 为 政通 人 和 的 象征 ， 功 能 较为 多 样 ; 法 乐 则 主要 用 于 佛教 活动 ， 属 于 
佛教 法 会 的 专用 乐 。 


法 曲 和 法 乐 在 各 朝代 的 影响 力 不 同 ,法 乐 在 南朝 时 期 地 位 较 高 ， 在 梁 武 带 时 期 进入 
宫廷 ， 地 位 与 雅 乐 一 般 无 二 ; 法 曲 在 隋唐 时 期 更 受 重 视 ， 在 地 位 上 取代 了 法 乐 ， 成 为 了 
新 的 “ 雅 乐 ”。 
法 曲 和 法 乐 的 衰亡 原因 不 同 ,法 乐 的 衰败 可 能 与 唐 代 的 多 次 灭 佛 活动 有 关 ， 灭 佛 活 
动 后 ， 且 并 没有 波及 到 法 曲 的 地 位 ;法 曲 则 是 在 “安史之乱 ”后 衰败 ， 大 量 乐 人 流离 失 
所 ， 伤 其 发 展 根基 。 
因此 ， 无 论 从 起 源 来 看 ， 还 是 以 功能 用 途 的 角度 进行 分 析 ， 梁 代 的 “法 乐 ”与 隋唐 
法 曲 之 间 并 没有 所 谓 的 源流 关系 ， 再 者 ， 史 料 文 献 中 并 没有 确切 记载 两 者 是 因果 关系 ， 
因 其 名 称 相似 而 强行 将 两 者 联系 在 一 起 ， 显 然 非 常 不 合理 。 


第 二 节 法 乐 经 南朝 文化 积累 后 至 隋 与 法 曲 产生 交集 
法 曲 虽 不 是 由 法 乐 发 展 衍 变 而 来 ， 但 其 与 法 乐 也 不 是 完全 没有 交集 的 ， 法 乐 经 过 魏 
晋 南 北朝 时 期 的 文化 积累 后 ， 至 隋唐 时 期 与 法 曲 在 多 部 乐 中 产生 交集 ， 二 者 在 此 时 有 了 
很 好 的 交流 发 展 。 


一 、 魏 晋 南北 朝 时 期 法 乐 的 发 展 


法 乐 脱胎 于 原始 佛教 音乐 ， 关于 其 定义 在 《佛学 大 辞典 》@ 有 详细 的 解释 说 明 。 有 
关 法 乐 的 记载 最 早 见于 法 显 《 佛 国 记 ， 法 显 传 ):: “在 道 一 五 日 ， 得 到 于 阅 。 其 国 丰 乐 ， 
ARRE, REAR, MERIR”. 

FHE (708i 232 年 一 1006 年 ) 是 古 时 的 西域 佛 国 ， 传 入 于 阅 国 的 佛教 称 为 原 
始 佛 教 。 原 始 佛 教 指 的 的 是 草创 时 期 的 佛教 ， 即 以 佛陀 本 人 及 其 传承 子弟 的 活动 为 中 心 
的 佛教 ， 其 持续 时 间 在 公元 前 531 年 一 公元 前 370 年 ， 人 们 一 般 使 用 ”原始 佛教 “来 指 
O 《佛学 大 辞典 》 有 云 ，“ (一 ) 法 乐 即 法 味 之 乐 。 听 受 佛法 之 法 味 ， 以 长 养 法 身 之 慧 命 而 生 喜乐 ， 故 称 法 乐 。 
《 维 摩 经 营 萨 品 》 记 载 : “ 自 受 用 ， 尽 未 来 际 ， 恒 自 受 用 广大 法 乐 。” (=) 指 于 佛 前 转 读 讲 论 诸 经 论 、 唱 诵 经 文 、 
陀 罗 尼 等 ， 乃 使 佛 车 萨 得 法 乐 之 意 。 (三 ) 俗 于 法 事 之 后 有 舞 乐 ， 亦 称 为 法 乐 。 在 唐 代 ，“ 法 乐 ” 专 指 佛教 乐 。“ 法 


乐 "之 法 ， 意 为 佛教 “法 事 ” 之 法 , 法 乃 “ 楷 模 ”、“ 典 范 ” 之 意 ”。 见 丁 福 保 . 佛学 大 辞典 . [M]. 中 国 书店 出 版 社 . 2011. 
”法 显 . 佛 国 记 . [M]. 北京 : 文学 古籍 刊行 社 1985. 
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佛教 中 的 洲 筋 。? 原 始 佛教 传 入 中 国有 两 大 路 径 ， 一 条 是 天 山北 龙 的 龟 兹 古都 ， 从 公元 
三 世纪 下 半 叶 到 公元 八 世 纪 , 佛教 沿 着 塔里木 盆地 的 北道 向 东 传 至 看 首 国 和 高 昌 的 回 鹃 
FR, 高 昌 回 器 的 中 心地 区 处 于 今天 的 吐鲁番 和 部 善 一 带 ， 鱼 兹 古都 在 当时 是 佛教 文化 
的 一 大 中 心 。 佛 教 传播 的 另 一 中 心 就 是 天 山南 道 的 于 阅 地 区 ， 原 始 佛教 传播 的 流向 大 致 
是 沿 着 刍 陀 罗 文 化 、 萨 桑 朝 的 波斯 然后 到 达 于 闪 ， 原 始 佛教 音乐 包括 法 乐 在 内 等 音乐 形 
式 也 在 于 阅 国 传播 开 来 >?。 公 元 2 世纪 佛教 传 入 后 ， 于 疗 国 逐渐 成 为 大 乘 佛教 的 中 心 ， 
魏 晋 南北 朝 时 期 一 度 成 为 中 原 佛 教 的 源泉 之 一 。® 

于 阅 国 时 期 的 法 乐 来 源 于 原始 佛教 音乐 ， 丝 绸 之 路 开通 后 ， 张 蹇 出 使 西域 得 《 摩 柯 
兜 勒 》 一 曲 ， 这 是 最 早 传 入 中 国 的 佛 曲 ， 此 后 法 乐 才 开始 在 中 原 出 现 ， 后 来 与 清 乐 结合 
成 为 中 原 “ 本 土 乐 ”。 

张骞 出 使 西域 后 ， 佛 教 开始 传 入 中 原 ， 佛 教 传播 初期 发 展 缓慢 ， 主 要 原因 是 不 易 翻 
译 。 将 佛经 梵 语 翻译 成 汉文 ， 对 佛教 在 中 原 的 传播 十 分 重要 。 

梁 朝 慧 拉 扎 《高 僧 传 》@ 设 “ 德 业 ” 十 科 为 纲 ， 立 “ 译 经 ”为 首 。 据 《高 僧 传 》 记 
载 可 知 ， 魏 晋 南 北朝 时 期 是 佛经 译 解 的 黄金 时 期 ， 佛 教 传 入 中 原 的 初期 离 不 开 “ 译 经 ” 
的 推广 。 译 经 即 把 楚 音 与 佛经 翻译 成 汉文 ， 以 最 恰当 的 语言 作为 表述 。 译 经 在 东汉 初 佛 
教 传 入 后 就 已 实行 , 《佛教 史 》 记 载 魏 晋 南北 朝 早期 ， 以 释 道 安 、 支 娄 近 识 、 安 世 高 为 
首 的 最 早 一 批 西域 来 华 僧人 对 佛经 译 解 做 出 了 很 大 的 贡献 。 尤 其 是 道 安 法 师 ， 他 提出 的 
提出 “五 失 本 、 三 不 易 ，@ 为 古代 翻译 学 成 为 一 门 独立 的 学 科 累 积 力量 ， 其 弟子 慧 远 法 
师 更 是 被 称 为 翻译 史上 私立 译 场 的 第 一 人 。 

《 汉 魏 两 晋 南北 朝 音 乐 史 》 记 载 : 

“ 释 道 安生 于 晋 永 嘉 六 年 〈 公 元 312 年 )， 在 其 生前 四 年 ， 笠 法 | 粹 在 天 水 寺 译 经 ; 
“ 道 安 约 与 竺 法 深 支 道 林 同时 ， 深 公 和 逝世 已 十 年 已 ， 在 安 公 之 出 世 ,，《 般 车 大 品 》 已 译 
出 ， 安 公 西 入 长 安 译 经， 孜孜不倦 ， 以 及 命 终 ; © 

这 一 时 代 高 僧 终 其 一 生 为 翻译 学 做 贡献 ， 才 使 得 佛教 跨越 了 语言 、 传 统 文化 认同 感 
的 障碍 ， 使 佛教 能 够 在 中 原 成 长 。 在 高 僧 先辈 的 带领 下 ， 译 经 队伍 的 壮大 ， 译 经 达到 了 


” 赵 维 平 , 丝绸 之 路 上 的 琵琶 乐器 史 , [J], 中 国 音 乐 学 , 2003. 第 35—45 页 . 
” 任 继 愈 .中国 佛教 史 . M]. 中 国 社会 科学 出 版 社 . 2018. 

O 赵 维 平 . 丝绸 之 路 上 的 琵琶 乐器 史 . [J]. 中 国 音 乐 学 . 2003. 第 35—45 页 . 

O IRERE: 高 僧 传 ， 汤 用 彤 校注 . M. 中 华 书局 1992 年 ， 第 507 页 ， 

e RJAR: 高 僧 传 , AMER, M. 中 华 书 局 ，1992 年 , 51 页 “五 失 本 ” 括 泽 经 在 五 种 情况 下 须 改变 表达 
方式 ; “三 不 易 ” 指 为 适合 今世 ， 在 三 种 情况 下 须 由 未 解脱 的 “ 凡 俗 ”修改 “十 圣 ”. 

e AAE, 汉 魏 两 晋 南北 朝 佛教 史 . [M]. 上 海 书店 出 版 社 . 1991 年 . 第 187 页 . 
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活 ， 使 得 很 多 佛教 的 专用 术语 也 逐渐 “世俗 化 ” 变 得 易于 理解 。 译 经 数量 增多 也 丰富 
了 中 国 古 代 汉 语词 汇 , 为 中 国 汉 语词 汇 史 增添 了 浓 墨 的 一 笔 ， 据 统计 ,佛经 翻译 为 汉语 词 
库 输 入 了 多 达 三 万 余 新 词汇 ， 可 见 译 经 对 其 的 重要 性 。 译 经 作为 佛教 与 中 原 人 民 沟 通 的 
桥梁 ， 加 深 了 两 者 之 间 的 关系 ， 稳 固 了 佛教 的 发 展 根基 。 佛 教 本 身 就 有 极 强 的 是 影响 ， 
在 一 些 高 僧 的 引领 下 与 中 原 传统 文化 及 传统 审美 相 融 合 ， 从 而 在 魏 晋 南北 朝 时 期 繁盛 发 
展 。 

佛教 在 中 原 能 够 盛大 的 原因 除了 译 经 的 贡献 外 ， 还 有 中 原 内 在 的 因素 在 里 面 。 魏 晋 
南北 萌 时 期 社会 动荡 不 安 ， 人 民 流 离 失 所 ， 生 活 艰辛 ， 现 实 的 苦难 使 人 民 需 要 一 个 精神 
依托 ， 摆 脱 痛苦 的 生活 ， 找 到 内 心 的 安宁 。 在 佛教 传 入 后 ， 佛 教 因 果 报 应 、 超 度 求生 、 
自我 解脱 的 主张 似 雪 中 送 炭 般 而 来 ， 成 为 了 医治 内 心 创 伤 的 良药 ， 人 们 希望 解除 今生 的 
苦难 ， 来 世 去 往 极乐 世界 ， 这 是 佛教 传播 的 社会 基础 ， 佛 教 的 思想 有 利于 统治 阶级 的 统 
治 ， 佛教 所 主张 不 杀生 、 不 偷盗 、 不 邪淫 等 “佛教 五 戒 ” 稳 定 了 社会 秩序 ， 巩固 了 王权 ， 
故 为 统治 阶级 所 器 重 ， 魏 晋 南 北朝 时 期 玄学 兴起 ， 佛 教 将 玄学 引入 了 佛 理 ， 以 其 玄 虚 神 
秘 的 唯心 主义 思想 体系 与 佛教 相互 接纳 补充 ， 巩固 了 佛教 发 展 的 根基 。 此 时 ， 随 着 佛教 
广泛 传播 ， 除 了 出 现 众多 的 佛教 信徒 之 外 ， 还 有 一 大 批 居士 ， 他 们 是 当时 虔诚 的 世俗 信 
泰 者 ， 除 了 思想 文化 方面 的 影响 ， 六 朝 是 佛教 的 发 展 也 在 文学 、 语 言 等 方面 均 有 体现 。 


© 


三 国 时 ， 佛 教徒 注意 到 了 民族 审美 不 相通 、 焚 音 汉语 不 相 融 ， 利 用 中 国 音 乐 素材 创 
ERN, AMARTI “ASEH”, 接近 中 国民 间 审 美 习惯 。 佛 教 僧人 数量 大 量 增加 ， 各 
ARB BT; SOR, BUR ea BL Bi “TUBA”. “mA RR”. “OR 
BR” SRB, PACA ERE K, BS OR Ber, HAT RIT 
始 进入 宫廷 ， 并 在 这 一 时 期 索索 发 展 。 


二 、 隋 唐 时 期 佛 乐 与 法 曲 在 多 部 乐 中 产生 交集 


KA CGRP) E-A ATILAR" RR: 
EARP, RIAIR, R RIFE. LARA KFS A, 


” 候 佳 . 魏 晋 南北 朝 时 期 佛教 音乐 特征 研究 . [M]. 四 川 师范 大 学 2012 年 硕士 学 位 论文 
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安国 、 百 济 、 南 变 、 东 夷 之 乐 、 并 合 野 音 之 曲 胡 旋 之 舞 也 "。9 

根据 史料 记载 可 以 得 知 , “并 合 佛 曲 、 法 曲 也 ”说 明 隋 朝 初期 九 部 乐 中 ， 就 把 佛 曲 和 
法 曲 合 并 在 一 起 ， 佛 曲 进入 宫廷 和 法 曲 经 历 了 并 存 发 展 的 时 期 。 

据 中 国 佛教 史 2 记 载 ， 隋 唐 早 中 期 是 中 国 佛教 的 易 盛 时 期 ， 中 国 僧人 开 宗 立 派 ， 形 
METAR. TAM SR. FEAR. BUR GIP ESI. PRR CT. at. UK. XK 
aR thas PAB SF i. OARS BUCR, CTIA Re PS Be EAE aI SET BY S 
政策 ， 实 行 了 一 系列 的 佛教 保护 政策 ;武则天 时 开间 龙门 石 宣 ; 玄宗 对 佛教 圣人 礼 敬 有 
加 ; 肃 宗 、 代 宗 、 宪 宗 时 也 都 有 一 些 相 应 的 佛教 优 竺 政策， 掀起 社会 热潮 。 

佛 曲 和 法 曲 在 隋唐 时 期 索 盛 ， 尤 其 是 在 统治 者 的 一 系列 政策 文 持 下 ， 各 种 寺院 、 庙 
宇 林 立 ， 带 头 组 织 各 种 佛教 法 会 活动 ， 扩 大 了 法 乐 的 受众 程度 ， 极 大 推动 了 法 乐 发 展 。 
佛 曲 和 法 曲 并 行 发 展 ， 相 互 借鉴 吸收 ， 在 形式 上 有 了 更 高 层次 的 升华 。 

佛教 音乐 与 法 曲 在 多 部 乐 中 有 了 交集 ， 以 法 乐 为 代表 的 佛教 音乐 在 魏 晋 南北 朝 时 期 
与 “华夏 正 声 ” 的 清 乐 有 了 很 好 的 融合 ， 至 隋 代 清 乐 大 一 统 后 ， 吸 收 了 清 乐 养分 的 法 曲 
与 融合 了 清 乐 的 法 乐 势 必 会 有 一 定 的 交流 。 任 何 音乐 形式 的 发 展 都 不 可 能 是 独立 的 、 与 
世 隔 绝 的 发 展 ， 法 曲 中 有 佛教 音乐 的 成 分 ， 宫廷 或 民间 佛教 活动 的 法 乐 也 会 吸收 新 兴 法 
曲 的 一 些 “精华 ”来 使 自身 获得 进步 ， 这 也 是 顺理成章 的 ， 二 者 也 都 是 依附 着 清 乐 发 展 
起 来 的 。 因此， 无 论 从 哪 方面 来 看 ， 法 乐 中 有 法 曲 因素 ， 或 法 曲 中 含有 佛教 成 分 都 是 合 
情 合理 的 ， 统 治 者 们 也 给 它们 之 间 提 供 论 坛 很 多 互相 交流 借鉴 的 机 会 。 


OW. RE M]. SOUR PAL < DUE 45>. 1987. 第 159 4, 第 12 页 . 
ERK, 中 国 佛教 史 , M], 中 国 社会 科学 出 版 社 . 2018. 
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第 三 章 ”法 曲 与 大 曲 的 关系 问题 


法 曲 与 大 曲 是 隋唐 宫廷 燕 乐 的 重要 组 成 部 分 , 二 者 之 间 的 关系 问题 也 是 法 曲 历来 争 
议 不 断 的 问题 之 一 ， 争议 围绕 着 法 曲 是 否 为 大 曲 或 为 大 曲 的 一 种 表现 形式 进行 展开 。 由 
于 古籍 没有 确切 记载 ,给 予 学 界 很 大 的 难题 。 目 前 学 界 对 于 二 者 的 关系 的 研究 主要 是 从 
其 结构 形式 、 风 格 等 方面 进行 梳理 和 分 析 ， 对 于 法 曲 和 大 曲 的 关系 界定 仍 存 在 “ 非 黑 即 
白 ” 或 “你 中 有 我 ， 我 中 有 你 ”的 略 片面 性 认 知 的 问题 。 若 要 理 清 这 一 问题 ， 需 从 二 者 
自身 的 历史 沿革 入 手 ， 现 有 相关 文献 为 依据 考 其 概念 、 起 源 、 结 构 以 及 所 属 的 首 乐 系统 
等 ， 对 于 二 者 之 间 的 关系 给 予 重新 认识 。 


第 一 节 法 曲 和 大 曲 不 是 一 种 音乐 形式 
一 、 大 曲 和 法 曲 的 概念 不 同 


(一 ) 唐 大 曲 的 概念 

唐 大 曲 ， 即 隋唐 歌舞 大 曲 又 称 大 曲 或 燕 乐 大 曲 ， 是 一 种 综合 器 乐 、 歌 唱和 舞蹈 ， 含 
有 多 段 结构 的 大 型 歌舞 音乐 ， 也 是 各 类 音乐 形式 中 发 展 程度 最 高 、 最 具 代 表 性 的 形式 ， 
代表 隋唐 音乐 文化 的 最 高 水 平 。“" 陈 秉 义 主编 的 《中 国 音 乐 通史 教程 。 古 代 部 分 》》 “对 
其 有 较为 全 面 的 分 类 。 

(=) 法 曲 的 概念 
法 曲 ， 隋 唐 燕 乐 大 曲 中 的 一 种 重要 形式 ， 是 一 个 特 指 的 音乐 体裁 名 称 ， 主 要 特点 是 
在 它 的 曲调 和 多 用 乐器 方面 , 接近 汉族 的 清 乐 系统 ， 风 格 清淡 典雅 。 法 曲 是 综合 了 清 乐 、 
道 曲 、 佛 曲 、 雅 乐 、 胡 乐 为 一 体 的 新 兴 乐 种 ， 属 于 唐 代 燕 乐 中 风格 较为 独特 的 一 种 歌 
体裁 形式 。8@ 在 唐 代 ， 有 皇帝 在 宫 中 专门 设立 的 “梨园 法 曲 部 ” 还 有 很 多 文人 为 法 曲 作 
的 诗歌 ， 唐 文宗 曾 下 令 将 “法 曲 ” 改 名 为 “ 平 韶 乐 ” 法 曲 在 唐 代 地 位 比较 高 。 


”中 华 音乐 词典 . 中 国 音乐 词典 . M]. 北京 ， 人 民 音 
e 《中 国 音乐 通史 教程 古代 部 分 》 有 云 ，“ 唐 大 


乐 出 版 社 . 2003. 

主要 分 以 下 三 类 : 一 类 是 在 继承 了 汉 魏 以 来 “ 清 乐 大 曲 ” 即 
“ 清 商 大 曲 ” 传 统 基础 上 ， 吸 收 了 西域 各 少数 民族 的 音乐 和 “印度 ”、“ 天 笠 ” 以 及 “高 丽 ” 等 外 国 音乐 而 发 展 起 
来 的 一 种 大 型 歌舞 曲 ， 第 二 类 是 各 少数 民族 音乐 和 外 国 音乐 传 入 内 地 后 不 断 汲取 清 乐 的 营养 和 经 验 而 形成 的 大 型 歌 
舞曲 ;第 三 类 是 宫廷 用 于 郊 庙 祭祀 等 重大 典礼 和 用 于 宴 给 、 朝 会 和 重大 节日 进行 表演 的 “ 雅 乐 大 曲 ” 和 “ 燕 乐 大 曲 ” 
大 曲 中 的 “法 曲 ”, 比较 幽雅 一 些 ， 唐 大 曲 是 各 族人 民 长 期 共同 创造 的 艺术 结晶 , 是 器 乐 与 声乐 、 舞 蹈 三 种 艺术 形式 
连续 表演 的 一 种 综合 性 大 型 艺术 形式 。 陈 秉 义 . 中 国 音乐 通史 教程 。 古 代 部 分 . M. 中 央 音 乐 学 院 出 版 社 . 2005 年 . 第 
60 页 . 

”中 华 音乐 词典 . 中 国 音乐 词典 . [M]. 北京 : 人 民 音 乐 出 版 社 . 2003. 
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法 曲 


a 


At 


问题 再 辨 


二 、 大 曲 和 法 曲 的 起 源 与 流 变 不 同 


(一 ) 大 曲 的 发 展 脉络 
从 大 曲 的 起 源 与 流 变 来 看 ， 大 曲 的 发 展 经历 了 四 个 时 期 : 1、 西 周一 战国 时 期 的 戎 


oF fe 


形 时 期 ，2、 奈 一 南北 朝 时 期 的 有 


外 立 与 发 展 时 期 ，3、 


盛 时 期 ，4、 北 宋 中 期 一 南宋 时 期 的 衰落 与 转化 期 。9 
， 周 召 之 治 也 ” ® 


Chit) Aa: 
据 史 学 家 与 文学 家 考 订 
乐舞 《诗经 。 
乐舞 一 


“(A)” GL “PPAR 


FREE). CK). 《大 武 》 是 表现 武王 伐 纪 的 乐舞 
AKRE ， 其 中 第 五 段 就 有 “ 乱 ” 的 段落 ， 而 且 有 “ 乱 ” 的 专用 名 词 。《 诗 经 》 


、 隋 唐 一 北宋 初时 期 的 易 


E， 早 在 西周 时 期 ， 大曲 中 的 “ 乱 ” 就 已 经 出 现 ， 代 表 作 就 是 


产生 于 商 末 至 春秋 中 期 ， 其 中 的 第 一 篇 《 关 唯 》 也 有 “ 乱 ” 的 段落 。《 论 语 


A “FA shez oA, CK 


AG PRINS, ACHE ADA SEF 


式 。 


相 和 大 曲 是 在 汉代 相 和 歌 、 
趋 、 乱 三 段 式 歌舞 曲 的 基本 

清 商 大 曲 是 在 清 商 曲 的 基础 上 发 展 起 来 的 一 种 音乐 形式 ， 也 
蹈 三 部 分 形成 。 与 前 代 相 和 大 曲 不 同 的 是 ， 歌 舞 
E 乐 完全 融 为 一 体 的 大 曲 ， 其 结构 形式 也 分 为 三 部 分 和 《〈 艳 )、 曲 
〈 解 )、 送 三 部 分 。 清 商 大 曲 也 有 三 调 一 一 平 调 、 
清 商 大 曲 的 具体 情况 很 难 考证 ， 


将 大 曲 发 展 成 为 了 歌 括 


相 和 大 曲 、 


EA 


一 般 结构 分 为 三 部 分 ， 


Et 
a 


ED aL’ 


器 乐 、 舞 
于 构 。 


PETRA”. © 
EREM GE 


， 产 生 于 西周 早期 ， 整 个 


“ 泰 伯 第 八 》 


ee Hy ZZ 》 就 是 一 个 集 e DAK”, ” (73 JER ” e FL ” 
三 形式 于 一 篇 的 作品 ,《 抽 思 》 反 映 了 在 战国 时 期 ， 歌 舞 乐 的 三 部 形式 已 经 有 了 萌芽 形 


= 
是 综合 


歌 诗 、 髓 乐 、 舞 


蹈 相 结 合 而 发 展 起 来 的 大 型 歌舞 曲 , 具备 了 艳 、 


伎 乐 与 器 乐 兴盛 发 达 的 曹魏 时 代 ， 真 正 


lava, wi, Jaze 


唱 程序 和 演出 情况 ， 于 宋 


调 、 侧 调 五 调 。 


《乐府 诗集 》e 所 引 张 永 、 王 僧 度 《 技 录 》 的 轶 文中 。 隋 唐 以 后 ， 上 述 大 曲 以 新 
的 面目 融入 清 乐 的 大 曲 。 
隋唐 歌舞 大 曲 是 唐 代 新 形成 的 一 种 


“ 王 誉 声 . 试 谈 唐 宋 ”大 曲 ”的 源流 . [J]. 


” 刘 德 及 门人 . 礼 记 - 乐 记 . [M]. 北京 : 人 
”孔子 弟子 及 再 传 弟子 . 论语 . [M]. 北京 : 
O [R] 郭 茂 倩 . 乐府 诗集 。 卷 七 十 九 [ 
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即 散 序 、 中 序 、 破 。 
演 ， 有 独奏 、 轮 奏 或 合奏 ; PY, WE 


E} 


心 
综合 


eS 


Ke» 


每 古 


SRY SEER, 


以 歌唱 为 主 ， 


AE 
H 


aN 


西安 音乐 学 院 . 1984. 第 19-25 页 . 
民 文 学 出 版 社 . 1986. 
中 华 书 局 . 2006. 
] . 上 海 : 


出 版 社 . 1980. 


歌曲 于 一 体 ， 又 称 燕 乐 大 曲 。 
散 序 : 无 拍 无 歌 ， 用 自由 的 散 板 、 


纯 器 乐 表 
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， 又 称 
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第 三 章 法 曲 与 大 曲 的 关系 问题 
多 为 慢 板 ， 破 ， 以 舞蹈 为 主 ， 又 称 “ 舞 饥 ”， 节 页 逐渐 加 快 ， 以 至 极 快 而 结束 。 各 部 分 
均 分 “ 遍 ” 遍 数 多 少 不 等 。 

宋 时 ， 燕 乐 大 曲 唐 宋 相 承 而 略 异 ， 大 体 上 也 有 散 序 、 中 序 、 破 三 大 部 分 ， 各 部 分 也 
均 分 “ 裔 ”人 裔 数 多 少 不 等 。 宋 代 大 曲 的 遍 数 较 唐 代 较 少 且 篇 幅 较 小 ， 到 后 来 很 少 全 曲 
演奏 ， 多 用 选段 ， 称 之 为 摘 裔 。“ 曲 破 ” 是 宋 大 曲 的 一 个 重要 结构 部 分 ， 宋 代 的 曲 破 有 
时 会 与 大 曲 并 列 。 宋 大 曲 的 歌词 主要 是 词 体 , ER (BRIA). Bil CR). EK GE 
鸡 漫 志 》 各 书 中 ， 都 保存 了 部 分 宋 大 曲 结构 的 资料 。 宋 代 大 曲 循 承 唐 制 ， 以 四 十 大 曲 为 
限 ， 也 有 学 者 说 不 止 四 十 首 ， 有 些 大 曲 以 五 字 为 题 ， 或 歌 功 颁 德 ， 有“ 雅 化 趋势 ”。 


大 曲 发 展 源流 图 表 ? 
发 
6 时 代 曲 种 。 曲 例 首部 中 部 尾音 
F 
西周 至 (Kk) 正 歌 1-3 节 | 五 成 有 
《诗经 e KBE) 
春秋 末 ieee ae 乱 ” 乱 4 一 
1, 
W 54 
芽 
与 涌 诗 
“fe ere 
形 | 战国 《 楚 辞 。 抽 思 》| (可 能 有 伴 | 少 歌 、 倡 | aL 
#) 
秦汉 三 国 时 期 | 相 和 大 曲 艳 段 正 歌 趋 ( 乱 ) 
《 艳 歌 何尝 行 》 | Came ate ah ae | (ek aH Ry He 
ia l ( 歌 前 或 歌 | (28 HH Ae ff ( 歌 、 歌舞 数 
步 门 行 
2, < 首 ) 间 有 解 曲 ) |g 
全 ) 
Y 歌 前 四 解 
歌 首 四 解 
展 
HR ER 乱 


. 试 谈 唐 宋 大曲: 的 源流 .四 .交响 西安 音乐 学 院 .1984. 第 19-25 页 . 
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法 曲名 和 干 问题 再 辩 
两 普 一 南北 天 | 清 乐 入 曲 (1 一 8 部 | ( 单 有 数 解 ，| ( 送 歌 弦 , 器 
ax, S855) | 省 有 解 曲 ) | 乐 或 舞曲 ) 
隋唐 唐 大 曲 BUY 中 序 ( 拍 序 、| SER) 
~ (HAKH) y 
Slee eee (多 段 器 乐 | 拍 遍 、 歌 头 ) | (多 段 歌舞 
TK JIN Vii i 
7 曲 , 联 曲 体 ， Dare a 
di a eae |( FER | NEB 
由 市 奏 或 
时 CAT ae ey | 曲 体 , 快速 ) 
期 ARK HH 风速 ) 
体 ， 慢 速 或 
中 速 ， 间 有 
快速 ) 
北宋 中 Kii GRB 摘 演 大 曲 部 | 入 破 一 至 七 
42 Pe (WWE + 西子 分 段落 多 为 | Be 
ge | 南宋 词 》 中 部 与 尾部 
fe 排 遍 八 、 九 
大 曲 歌 舞 戏 或 十 段 用 大 
《 剑 舞 》 曲 音乐 表演 


(二 ) 法 曲 的 发 展 脉络 
隋 时 ， 隋 文帝 做 了 清 乐 的 大 一 统 ， 修 习 


和 保留 了 前 代 的 旧 


乐 ， 置 立 清 商 署 ， 法 曲 有 


了 魏 晋 时 期 的 文化 积累 和 隋 时 的 清 乐 大 一 统 后 迅速 发 展 成 型 ,是 隋唐 时 期 音乐 的 集大成 
者 。《 隋 书 音 乐 志 》 记 载 了 “ 初 隋 有 法 曲 ， 音 清 而 近 雅 “的 事实 ， 法 曲 应 是 在 隋 代 正式 
命名 。 法 曲 在 玄宗 时 期 与 胡 乐 、 道 调 融合 发 展 至 易 盛 ， 安 史 之 乱 后 衰落 。 

《 宋 史 》 卷 一 百 四 十 二 载 :“ 宋 初 循 旧制 ， 置 教 坊 ， 几 四 部 ”。 


两 宋 时 期 , 置 法 曲 部 教习 演奏 法 曲 , 法 


自作 为 宫廷 所 设 四 部 乐 之 一 而 明 载 史 册 :“ 法 


曲 部 ， 其 曲 二 ， 


o 脱 脱 . RE. M]. 
© 脱 脱 . RE. M]. 


北京 : 中 华 书局 . 1985. 
北京 : 中 华 书局 . 1985. 
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一 日 道 调 宫 《 望 源 》， 二 日 小 石 调 《 献 仙 音 》。 


2 宋代 的 法 曲 部 来 自 于 唐 


第 三 章 法 曲 与 大 曲 的 关系 问题 
代 的 法 部 ,《 宋 史 乐 志 》 记 载 了 宋 统治 者 亲 制 大 曲 的 事例 ;太宗 时 期 杀 制 共 三 百 九 十 曲 ， 
真宗 时 期 奏 太 宗 所 制 ， 乾 兴 以 来 用 十 七 调 ， 共 四 十 曲 ， 仁 宗 时 期 卖 五 十 四 曲 。 由 于 文献 
缺失 ， 关 于 法 曲 的 具体 数目 无 法 做 统计 。 

因此 ， 从 发 展 脉络 与 文献 记载 来 看 ， 法 曲 和 大 曲 不 是 同一 种 音乐 形式 。 

大 曲 的 发 展演 变 是 : 由 先秦 时 期 《大 武 》 初 现 “ 乱 ”一 秦汉 时 期 由 相 和 歌 演 变 而 来 
的 相 和 大 曲 一 魏 晋 南北 旨 时 期 加 入 了 南方 音乐 的 相 和 大 曲 而 形成 的 清 商 乐 与 清 商 大 曲 
一 隋唐 燕 乐 大 曲 一 宋 俗 乐 大 曲 。 

法 曲 的 发 展演 变 是 : 清 乐 中 产生 的 “法 曲 ” 一 宋 时 法 曲 ， 两 者 在 发 展 源流 上 就 有 根 
本 性 的 区 别 。 

三 、 唐 大 曲 和 法 曲 的 结构 不 同 

(一 ) 大 曲 的 结构 

隋唐 歌舞 大 曲 由 散 序 、 解 曲 、 舞 人 裔 三 部 分 构成 。 据 《 契 鸡 漫 志 》 记 载 :“ 几 大 曲 有 
BUF. A BS. PTET. ATK. EE. RN aT. AR Hae. Kio 


© 


散 序 ,“ 散 序 ” 一 词 最 初 见 于 白居易 的 《 壳 党 羽衣 歌 》:“ 散 序 六 奏 未 动 衣 ， 阳 台 宿 
ZRAK” PRAH, WRR, ERRER, DKD 

BO ERRAR, BUF EPF Z ERER Y 

遍 ,《 中 华 词典 》? 解 释 为 “从 头 到 尾 经 历 一 次 ” 在 大 曲 中 指 一 段 。 大 曲 又 称 为 “大 
遍 ”， 即 大 曲 全 套 之 称 ， 其 变 体 为 小 遍 、 摘 遍 、 排 遍 。 

排 遍 ， 隋 唐 燕 乐 大 曲 的 “中 序 ” 部 分 ， 分 为 若干 “ 遍 ” SAA “HE”. BR, ER 
燕 乐 大 曲 中 ， 中 序 至 破 之 间 的 过 渡 段 落 之 一 。 

正 搬 ， 唐 宋 燕 乐 大 曲 中 ， 中 序 至 破 之 间 的 过 渡 段 落 之 一 。 

入 破 ， 唐 宋 燕 乐 大 曲 后 半 部 破 的 开始 段落 ， 节 奏 为 散 板 。 
虚 催 ， 唐 宋 燕 乐 大 曲 后 半 部 ， 由 散 板 进入 节拍 的 段落 ， 在 入 破 之 后 演奏 。 
大， 是 唐 宋 大 曲 的 节奏 名 称 〈 也 写成 “ 滚 沁 ， 大 曲 中 借以 指 繁 音 促 节 的 快速 段落 。 
常 出 现在 大 曲 破 的 部 分 中 ， 有 大 遍 、 中 大、 化 襄 等 不 同名 目 。 如 宋 大 曲 《 道 宫 薄 媚 . 西 
子 词 》 中 的 破 : 入 破 一 虚 催 一 罕 遍 一 催 拍 一 罕 一 软 拍 一 煞 容 。 鹤 在 破 中 居于 重要 地 位 。 


” [R] 王 灼 . SE M]. SRE. 成 都 : 巴蜀 书社 ，2018 (9). 
”中 国 音乐 词典 . [M]. 北京 : 人 民 音 乐 出 版 社 . 2003. 
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KARR GERR) ALAR TOR RSE HR, FA CARAT OOPS ke HR"), HE 
SAAS CS a, As Sp Eth ER A, BE HT HE Bo 

Riki, ERRAK AAA, SBR ARR BE o 
日 ， 唐 宋 燕 乐 大 曲 的 后 半 部 破 中 ， 速 度 渐 慢 的 段落 。 

KR, BARR, HORROR AHH, HAZE RAD) 

另外 ， 隋 唐 大 曲 的 形式 也 不 是 一 成 不 变 的 ， 乐 人 在 创作 过 程 中 也 会 根据 具体 情况 略 
加 修改 调整 ， 从 而 更 符合 其 表现 内 容 。? 

杨 荫 浏 先生 将 唐 代 大 曲 的 的 结构 分 成 三 个 部 分 ， 对 相关 音乐 术语 作 了 解释 2， 如 下 : 
节奏 自由 器乐 独 


a 
CA 


BUF 奏 ， 轮 奏 或 合奏 。 散 板 的 

第 一 部 分 散 序 若干 遍 ， 每 遍 是 一 
个 曲调 。 

ma 过 渡 到 慢 板 的 乐 段 。 


节奏 固定 ， 慢 板 ， 歌 
IENE, a thas; ER 


中 序 、 拍 序 或 歌 头 


不 舞 
不 一 定 ， 排 遍 车 干 
第 二 部 分 遍 ， 慢 板 ; 
i TARIR. 
E 


节奏 几 次 改变 ， 由 散 
板 入 节奏 ， 逐 渐 加 快 ， 以 


破 或 舞 遍 
FRR: MANE; AR 
伴奏 歌 或 不 歌 不 一 定 。 
入 破 散 拍 
第 三 部 分 由 散 板 入 节奏 ， 亦 称 


“中 国 音乐 词典 . [M]. 北京 : 人民 音 乐 出 版 社 . 2003. 
© RAB. 中国 古代 音乐 史 稿 [M] . 北京， 人民 音乐 出 版 社 出 版 ，1981. P220-224. 


40 


第 三 章 法 曲 与 大 曲 的 关系 问题 


je HE “ 破 第 二 ” 

Ri 较 快 的 乐 段 

实 催 、 催 拍 、 促 拍 或 节奏 过 渡 到 更 快 
簇 拍 

Ril 极 快 的 乐 段 

IFA 节奏 慢 下 来 

KIR 结束 


(=) 法 曲 的 结构 
法 曲 的 形式 结构 是 在 不 断 发 展 变化 的 。 从 隋 代 至 唐 代 , 法 曲 的 曲 式 结构 一 直 在 发 生 
改变 , 《新 唐 书 。 礼 乐 志 》 有 云 :“ 初 ， 隋 有 法 曲 ， 其 音 清 而 近 雅 。 其 器 有 人 饶 、 钱 、 钟 、 
SS. WOR. EERE. PROT RS, WARMER. AY LV A ERR TSE “OR 
曲 加 解 曲 ”。 法 曲 的 形式 结构 是 与 大 曲 相对 应 而 言 的 ， 大 曲 是 综合 歌 、 舞 、 乐 三 部 分 为 
一 体 的 大 型 歌舞 乐 ， 而 法 曲 最 初 似乎 是 以 纯 器 乐 的 形式 出 现 的 ， 并 没有 特定 的 结构 ， 只 
不 过 后 来 发 展 壮大 ， 部 分 法 曲 作品 也 会 有 歌舞 形式 出 现 。 除 了 《霓裳 羽衣 曲 》 等 大 型 发 
去 之 外 ， 与 大 曲 的 篇 幅 比较 来 看 ， 法 曲 的 音乐 篇 幅 普遍 较 小 ， 其 结构 也 远 没 有 大 曲 那 般 

如 唐 代 的 《 献 仙 音 》 整 首 作 品 只 有 “三 遍 ” 还 有 以 邱 琼 苏 先 生 所 著 《 燕 乐 探 微 》 
OAS uER AHA, KFA CEMA). (KIER). (HBR). CRU). CE). E 
SEK). (REL). (SEAR). CSTD). Cate). CUTIES), (FLARE) HHA, 
在 这 25 首 法 曲 作品 中 ， 大 多 作品 都 是 篇 幅 较 小 的 法 曲 。® 

(三 ) 结语 

就 结构 来 看 ， 大 曲 的 结构 更 为 复杂 ， 三 段 体式 的 结构 中 有 很 多 小 结构 ， 在 运用 根据 
情况 使 用 ， 法 曲 的 篇 幅 一 般 较 小 ， 结 构 也 比较 简单 ， 尽 管 在 法 曲 曲目 中 遍 数 结构 已 出 现 
颇 为 复杂 的 《霓裳 羽衣 曲 》 但 其 仅仅 只 是 在 篇 幅 上 略 长 达 ， 在 结构 上 比 法 曲 略 繁琐 一 
些 ， 于 大 曲 的 结构 而 言 仍 然 是 不 可 比拟 的 。 


O ERE, 燕 乐 探 微 . [Mj]. 上海， 上 海 古 籍 出 版 社 . 1981. 第 59°86 页 . 
PEZH. 唐 大 曲 曲名 考 . M. 浙江 艺术 职业 学 院 学 报 . 2010. 第 41 页 . 
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四 、 大 曲 和 法 曲 各 自 所 属 的 音乐 机 构 不 同 


唐 代 宫 廷 音乐 机 构 按 其 部 门 划分 ， 可 分 为 政府 管辖 和 宫廷 管辖 两 个 不 同系 统 。 大 曲 
和 法 曲 所 属 的 音乐 机 构 不 同 ， 二 者 分 属于 不 同 的 两 个 系统 。 大 曲 隶属 于 政府 系统 。 

《 唐 六 典 》 卷 十 四 。 太 常 寺 

太 乐 署 教 乐 : 雅 乐 大 曲 ， 三 十 日 成 ; 小 曲 ， 三 十 日 。 清 乐 大 曲 ， 六 十 日 ， 文 曲 ， 三 
+H; Dh, H. RR AI A e K AEH; 次 曲 ， 各 二 十 日 ， 小 曲 ， 
各 十 日 。 高 丽 、 康 国 一 曲 “。 

唐 初 太 常 寺 总 理 天 下 音乐 事务 ， 雅 乐 、 俗 乐 、 胡 乐 等 音乐 形式 省 归 太 常 寺 管 连 。 太 
常 桂 是 唐 代 太 乐 署 太 常 圭 下 属 的 音乐 机 构 ， 大 曲 归于 其 旗下 太 乐 署 掌管， 太 乐 署 会 对 大 
曲 所 用 的 乐 工 进行 教习 和 考核 。 

RABE GHA) WR: ” 

“法 曲 本 隋 乐 ，.…. 明 星 爱 之 ， 选 坐 仪 三 百 教 于 梨园 ， 宫 女 数 百 ， 亦 为 梨园 子弟 ”。® 

《新 唐 书 》 卷 二 十 三 记载 的 比较 详细 : ” 

“ 初 ， 隋 有 法 曲 ， 其 音 清 而 近 雅 …… 玄 宗 既 知音 律 ， 又 酷爱 法 曲 选 坐 部 伎 子弟 三 百 
教 于 梨园 ，……… 5S’ BWR”. © 
由 宫廷 系统 管辖 的 音乐 机 构 有 教 坊 和 梨园 。 法 曲 归于 梨园 专门 教习 掌管 ， 是 玄宗 为 
了 其 演奏 在 内 廷 特别 设 定 的 一 个 音乐 机 构 , 地 点 设立 在 禁 苑 梨园 中 , 由 唐 玄 宗 订 自 教 习 。 

综 上 ， 大 曲 和 法 曲 分 别 属于 两 个 不 同 的 宫廷 音乐 机 构 系 统管 辖 ， 各 自 独立 。 知 两 者 
是 同一 种 音乐 形式 ， 也 就 不 必 如 此 大 费 周章 的 分 类 管理 了 。 


五 、 结 语 


综 上 所 述 笔者 认为 ， 法 曲 不 是 大 曲 ， 也 不 是 大 曲 的 一 种 表现 形式 。 

从 源流 上 看 ， 大 曲 和 法 曲 各 有 其 独立 的 发 展 脉络 ， 大 曲 的 源流 可 退 朔 到 西周 时 期 ， 
与 汉 魏 时 期 的 相 和 大 曲 、 清 商 大 曲 一 脉 相 承 ， 至 隋唐 时 期 形成 歌舞 大 曲 ; 法 曲 是 隋唐 时 
期 才 正 式 出 现 ,是 由 多 种 音乐 汇聚 而 成 的 集大成 者 ， 两 者 之 间 的 发 展 脉络 是 各 自 独立 发 
展 的 ; 

从 结构 上 看 ， 大 曲 和 法 曲 的 结构 各 有 其 特点 ， 大 曲 的 结构 从 汉 魏 时 期 相 和 大 曲 的 


” 李 林 甫 、 张 九 龄 . 《 唐 六 典 》. IM]. 北京 : 中华 书局 . 1992. 
© RHE. GELS OW, 北京 , 新 华 书局 , 1995, 第 933 W. 
© [R] 欧阳 修 ， 宋 祁 . 新 唐 书 [MJ] . 北京 : 中 华 书局 ，1997. 
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第 三 章 法 曲 与 大 曲 的 关系 问题 
“ 解 人 “ 曲 “ 趋 或 乱 ” 到 魏 晋 时 期 的 清 商 “ 和 ”“ 曲 ”“ 送 ”再 到 隋唐 时 期 的 散 序 、 中 
序 、 破 等 发 展 而 来 。 法 曲 在 隋 朝 时 期 是 “乐曲 加 解 曲 ”的 形式 ， 在 唐 代 ， 其 曲 式 结构 基 
本 使 用 大 曲 的 结构 形式 ， 有 篇 幅 较 大 的 作品 ， 如 《霓裳 羽 衣 曲 》 也 有 一 些 篇 幅 较 小 的 ， 
如 《 献 仙 音 》 等 。 

从 所 属 的 音乐 机 构 上 看 ， 大 曲 和 法 曲 分 属于 两 个 不 同 的 宫廷 音乐 系统 ， 大 曲 归于 太 
常 寺 下 属 的 太 乐 署 掌 党 ， 属 于 政府 系统 ; 法 曲 归 于 梨园 教习 和 演练 ， 属 于 宫廷 系统 ， 两 
者 所 属 的 音乐 机 构 有 一 定 的 区 别 。 

从 形式 上 来 看 ， 大 曲 和 法 曲 并 不 是 同一 种 音乐 形式 ， 它 们 两 者 是 并 行 发 展 的 较为 独 
立 的 音乐 形式 。 就 《霓裳 羽 衣 曲 》 来 说 , 《霓裳 羽衣 曲 》 全 曲 共有 三 十 六 段 ， 包 括 散 序 、 
PE ERZAR BERET K E RARIK RE. (ERAK) M 
形式 反映 了 法 曲 的 三 段 结构 的 特点 ， 但 大 曲 一 般 以 散 序 、 中 序 、 破 《舞曲 ) 三 段 结构 为 
主 ， 两 者 的 具体 形式 结构 不 同 。 

另外 ,《 词 源 》 音 谱 小 节 有 云 :“ 知 日 法 曲 ， 则 以 倍 四 头 管 品 之 ， 即 御 策 也 。 其 声 清 
越 。 大 曲 则 以 倍 六 头 管 品 之 ， 齐 声 流 美 >”“ 由 此 可 见 ， 从 记 谱 法 方面 来 看 ， 法 曲 和 大 曲 
的 记 谱 法 也 不 同 。 法 曲 和 大 曲 在 音 谱 与 拍 眼 记 谱 上 有 不 同 的 记 谱 法 ， 以 倍 四 管制 法 曲 ， 
声音 清淡 典雅 ， 倍 六 头 管 制 大曲 ， 声 音 优 美 流畅 。 古 人 按 律 制 谱 ， 谱 写 出 来 的 乐曲 的 风 
格 也 不 同 ， 法 曲 和 大 曲 在 记 谱 的 法 也 有 很 大 的 区 别 。 

第 二 节 大 曲 与 法 曲 经 交流 融合 有 一 定 程度 的 同化 
法 曲 不 是 大 曲 ， 也 不 是 大 曲 的 一 种 表现 形式 ,但 两 者 之 间 也 不 是 完全 的 “隔离 式 ” 的 
发 展 。 法 曲 与 大 曲 同属 宫廷 燕 乐 系统 , 二 者 之 间 会 产生 一 定 的 交集 , 经 过 交流 与 融合 后 ， 
互相 吸收 其 文化 精髓 在 菜 些 方面 会 有 一 定 程度 的 同化 , 其 同化 之 处 直接 体现 在 音乐 作品 
中 。 
一 、 法 曲 某 些 作品 在 侦 数 上 与 大 曲 无 异 


《文献 通 考 》 卷 一 百 四 十 五 有 云 :“ 
“<《 破 阵 乐 》 五 十 二 遍 ， 著 长 雅 乐 着 二 遍 ，《 庆 善 乐 》 五 十 遍 ， 著 於 雅 乐 着 -一遍 ; 《上 
JG) OTIR, BAER”. © 


° 张 炎 . 词 源 . M]. 上 海 ， 华 东 大 学 出 版 社 . 1983. 
” 马 端 临 . 文献 通 考 , [M]. 北京 : 中 华 书局 . 2006. 
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《文献 通 考 》 明 确 记载 了 部 分 大 型 法 曲 作品 的 具体 段 数 。 法 曲 《 破 阵 乐 》 由 唐 初 的 
《秦王 破 阵 乐 》 衍 变 而 来 , “其 在 立 部 伎 内 篇 幅 长 达 五 十 二 段 。 另 外 ,《 庆 善 乐 》 在 立 部 
伎 内 有 五 十 段 , 《上 元 舞 》 在 立 部 伎 内 有 二 十 九 遍 ， 这 些 作 品 就 是 学 术 界 通常 所 认为 的 
法 曲 中 的 大 曲 , COMER). CORR AR). (Eos) = Hite fea ee ER HC A 
外 ， 还 有 千 万 呢 种 提 到 的 《霓裳 羽衣 曲 》 全 曲 共有 三 十 六 段 ， 是 唐 法 曲 中 篇 幅 较 大 的 音 
乐 作品 ， 由 散 序 、 中 序 、 曲 破 三 部 分 构成 ， 全 曲 从 片 数 上 看 也 与 大 曲 不 相 上 下 。 

张 炎 《 词 源 》 有 云 :“ 

法 曲 有 散 序 、 歌 头 ， 音 声 近 古 ， 大 曲 有 所 不 讲 。 弱 大 曲 亦 有 歌 者 ， 有 谱 而 无 曲 ， 方 
数 与 法 曲 相 上 下 。” 

《 词 源 》 的 音 谱 条 目 中 “ 片 数 与 法 曲 相 上 下 ”可知 在 法 曲 的 某 些 曲目 ， 如 《 晨 党 
羽衣 曲 》《 破 阵 乐 》 等 结构 庞大 的 法 曲 作品 在 法 曲 中 并 不 是 个 例 ， 而 是 当时 的 普遍 流行 
的 趋势 。 法 曲 的 部 分 作品 在 遍 数 上 借鉴 了 大 曲 的 结构 ， 从 人 裔 数 来 看 似乎 已 经 属于 大 曲 的 
范畴 ， 但 这 种 属于 仅仅 是 从 结构 构成 来 说 的 ， 法 曲 最 初 形 成 的 时 候 ， 通 常 只 是 一 些小 曲 
目 ， 到 后 期 有 的 作品 遍 数 增加 到 可 以 与 大 曲 相似 的 情况 ， 从 “狭义 ”上 看 ， 这 些 作 品 可 
以 称 的 上 是 “大 曲 ” 了 ， 只 不 过 这 些 “ 大 曲 ” 在 性 质 上 却 不 是 大 曲 。 法 曲 发 展 壮大 之 后 ， 
篇 幅 结构 趋 于 复杂 ， 其 某 些 曲目 与 大 曲 在 遍 数 上 没有 差别 ， 但 这 种 法 曲 并 不 是 大 曲 ， 也 
不 是 大 曲 的 一 种 表现 形式 ， 这 些 作品 仅仅 是 篇 幅 较 大 的 法 曲 ， 在 性 质 上 仍然 属于 法 曲 。 

根据 丘 琼 苏 先生 考证 ， 在 唐 代 燕 乐 中 ， 既 是 法 曲 ， 又 为 大 曲 的 曲目 有 : (BBE DR). 
《玉树 后 庭 花 》、《 泛 龙舟 》、《 震 党 羽衣 曲 》《 雨 琳 铃 ”》8。 对 于 曲目 的 考证 ， 笔 者 认为 
印 琼 苏 先 生 考证 的 非常 详细 。 但 对 于 其 将 这 些 法 曲 作为 大 曲 说 法 上 ， 笔 者 更 倾向 于 把 这 
些 曲 目 归 为 在 裔 数 规模 上 与 大 曲 相 似 的 大 型 法 曲 。 

二 、 法 曲 和 大 曲 在 所 用 宫调 上 有 交集 

大 曲 和 法 曲 的 创作 均 所 用 到 燕 乐 二 十 八 调 。 王 昆 吾 曾 将 唐 大 曲 按 体制 分 为 宫廷 大 曲 
和 教 坊 大 曲 ( 含 民 间 大 曲 ) 两 项 ; 教 坊 大 曲 按 其 来 源 分 为 清 乐 大 曲 、 西 域 大 曲 、 边 地 


大 曲 、 新 俗 乐曲 四 项 ， 从 其 文中 还 知 尚 有 雅 乐 大 曲 一 类 。" 以 下 表格 是 王 安 潮 根据 昆 吾 
行文 所 列 : 


°” RE. 中 国 历史 上 的 法 曲 及 其 曲目 的 考察 . [J]. 上 海 音 乐 学 院 2012 年 硕士 学 位 论文 . 
” 张 炎 . 词 源 . [M]. 上 海 : 华东 大 学 出 版 社 . 1983. 
O 印 琼 苏 . HERE. M]. 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 , 1981. 
” 王 安 潮 . 唐 大 曲 曲名 考 . M]. 浙江 艺术 职业 学 院 学 报 . 2010. 第 40 页 . 


过 
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etic » WA 
大 曲 ， 但 体制 、 
事迹 皆 不 详 
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表 上 唐 大 曲 一 览 表 
AR. HE. ER. RAR MER. RHR. HR. RAR. MAR. AH 
i Wau 


TRR: 安乐 、 太 平 乐 、 破 阵 乐 、 庆 善 乐 、 大 定 乐 、 上 元 乐 、 圣 寿 乐 、 光 寿 乐 ; 
坐 部 伎 : BR. KER RRR. SRA AR. EAR, MRR 


代 宗 朝 : BRKT. AFA; WRM: 定 难 乐 、 中 和 乐 、 继 天 诞 圣 乐 、 孙 
AMER; 文宗 朝 : BMH, Raw: 万 斯 年 曲 ; 宣宗 朝 : BSR. we 
ÆR RAR 

KH. WAT. BAK. FHRBE. BRA 

AR PER. WRB. HAR. ARK. SAR. BP 

A. PH. HN. HER. Ht. WAH. Bi. KH HA 

fA. BKK. De. RR. HA. RRB. SIR. BHR. HAs. = 


PRE. SAT. BR. MRR BR. BOER. (EM. HARSH. MW. K 
M SR. AR. PWR. MT. KI. WER BEB. FRR. KE. 
看 江波 


MEE MER. MRR ME BA. ak. Pk, AM. Ekt, 
BAR WSR. BH. PHR TER KIG. BER. MER. Fù 
A SET PR. PRK. Miz, AR. (从 其 调 名 特色 看 ， 大 部 分 为 
ROM RAM) FE 


HBR. Wie. BRR. BRR. BRR. KAR RR. BMS. BAR. 
AER, # (PAA: RAR. TRA. BB. SR. KBR. BHM. H 
aE. EME, S, IBA. ERR REAR. MMM. RAD. MAR. HB 
i. Bath. BER, EER MER ——API AREA) 


《音乐 百科 词典 》 提 到 :“ 唐 大 曲 使 用 的 宫调 为 燕 乐 二 十 八 调 , FERE A”. 
大 曲 在 初时 确实 是 “专属 一 宫 ”， 但 在 其 演奏 是 常常 “ 移 调 ”而 作 ， 故 发 展 到 宋代 ， 已 
经 变 成 一 曲 多 个 宫调 的 习惯 了 。 大 曲 的 调式 有 一 宫 所 属 型 和 旋 宫 转调 型 ，2《 教 坊 记 》 
所 记载 的 四 十 六 曲 。 据 可 考 的 曲目 所 涉及 的 宫调 如 下 : 

KE ZAF) MHARE; HAD MAPSI; GRIMY AAR a EM 


所 用 林 钟 商 、 侧 商 调 、 大 石 调 ;《 泪 府 》 所 用 黄种 宫 ;《 绿 腰 》 所 用 小 石 调 、 羽 调 、 正 宫 
调 、 CPA. avd. (hava; “《 剑 器 》 所 用 黄 钟 宫 、 中 吕 宫 ,《 中 和 乐 》 所 用 黄 钟 
Bo: (CHID MAEHE WSE; (TER) MARIA; OK AASA”; Oa 


© 


l BR. 音乐 百科 辞典 . [ 


王 安 潮 . 唐 大 曲 的 宫调 研究 . J]. 音乐 研究 . 2008. 第 20 一 26 页 . 


]. 北京 : 人 民 音 乐 出 版 社 . 1998. 


e (HBBE) UWS: HN (RAT) ERR, SORE. RAFI, PRA, HAS, RR, 


皆 无 所 归宿 , 亦 异 矣 . 见 ( 宋 ) 王 灼 《性 鸡 漫 志 》. 上 海 古 籍 出 版 社 1988 年 ， 第 82 页 . 


”《 焉 鸡 漫 志 》 卷 三 有 云 : 


e 


“”《 乐 府 杂 录 》 亦 云 : 《 绿 腰 》 凉 府 所 进 ， 本 在 正 宫 调 ， 大 遍 、 小 i, 至 贞 元 初 ， 康 昆仑 翻 入 瑟瑟 玉 宸 宫调. 见 ( 唐 ) 


段 安 节 《 乐 府 杂 录 》 ， 上 海 古籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 30-31 页 。 


e (RE REAT): “十 三 日 中 吕 调 ， 其 曲 二 ,日 《 绿 腰 》、《 道 人 欢 》 TOWERS, F ， 日 《 绿 


BE). (BRE). 见 ( 元 ) 脱 


bia (RE) p 中 华 书 局 2000 年 版 ， 第 2239— 2240 页 . 


”《 宋 史 。 乐 志 九 十 五 》 有 云 : “CAPSS, 其 曲 二 ,日 《 万 年 欢 》、《 剑 器 》;” 六 日 黄 钟 宫 ， 其 曲 三 ,日 《 梁 


州 《中 和 乐 》、《 剑 器 》. (元 


) 脱 脱 等 CRE) ， 中 华 书 局 2000 年 版 ， 第 2239— 2240 W. 
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枝 》 所 用 羽 调 "， 但 会 因 场 合 的 改变 而 换 调 ; CMEC IL) Br A FA vd CV; 

唐 法 曲 有 名 可 考 的 有 :《 王 昭君 信 《 破 阵 乐 入 《长 生 乐 入 《 瑟 注 》《 斗 百草 入 Ct 
堂 》、《 献 仙 音 》、《 圣 明 乐 》»《 晨 党 羽衣 曲 》《 一 戎 大 定 乐 》>《 献 天 花 》《 玉 树 后 庭 花 》、 
《 倾 杯 乐 》《 春 营 哄 》《 荔 枝 香 》《 泛 龙舟 》《 饮 酒 乐 》 等 %。 

其 中 有 一 些 作品 所 用 燕 乐 二 十 八 调 创 作 而 成 , 如 唐 开 元 时 《霓裳 羽衣 曲 》 所 用 商 调 、 
vd. Bu, RW Cota) Are Bo; CMR) AAP; © ORAE) 
所 用 林 钟 角 等 %。 

大 曲 和 法 曲 均 所 用 燕 乐 二 十 八 调 创作 ,这 也 代表 着 某 些 法 曲 的 曲 式 风 格 会 与 大 曲 相 
类 似 ， 这 也 难怪 干 昆 吾 先生 按照 使 用 机 构 和 音乐 风格 把 唐 大 曲 分 为 “ 教 坊 大 曲 ” 和 “ 梨 
园 ” 法 曲 ， 可 见 法 曲 和 大 曲 由 于 宫调 上 的 交汇 ， 音 乐风 格 上 也 颇 为 相近 


三 、 大 曲 与 法 曲 部 分 所 用 音乐 因素 有 交集 


大 曲 和 法 曲 都 属于 隋唐 宫廷 燕 乐 系统 ， 大 曲 在 所 用 音乐 成 分 上 与 法 曲 有 重合 部 分 ， 
二 者 都 含有 佛 乐 、 胡 乐 、 清 乐 等 因素 。 

(一 ) 佛教 音乐 成 分 

大 曲 中 含有 佛教 音乐 成 分 ， 这 在 隋唐 七 九 十 乐 部 中 的 龟 效 部 就 有 直接 的 体现 。 

《大 唐 西 域 记 》 有 云 : 

“ 届 文 国 ( 即 色 兹 国 )， 文 字 取 则 印度 ， 粗 有 改变 ， 管 弦 仗 乐 ， 特 善 诸 国 …… 人 伽蓝 百 


”《 宋 史 。 乐 志 九 十 五 》: “三 日 道 调 宫 ， 划 日 《 梁 州 》 、《 薄 媚 》 、《 大 圣 乐 》 ;四 日 南 吕 宫 ， 其 1 
Fl (i 府 》 、《 注 媚 》 ; 见 见 (元 ) eo (RE) ， 中 华 书局 2000 年 版 ， 第 2239 一 2240 页 . 
《 宋 史 。 RSH) ESZ: “PNAS, Aii, E PER) . 见 (元 ) 脱 脱 等 《 宋 史 》， 中 华 书局 2000 


年 版 第 2239 一 2240 页 . 
”《 怕 鸡 漫 志 》 卷 四 有 云 :“ 水 调 歌 ， 理 道 要 记 所 载 唐 乐曲 南 吕 商 ， 时 号 水 调 。 予 数 见 唐人 说 水 调 ,各 有 不 同 。 
见 见 ( 宋 ) EH CBE). 上 海 古 籍 出 版 社 198 年 ， 第 82-83 页 . 
” 宋 郭 茂 倩 《乐府 诗集 》 卷 56 日 :“ 羽 调 有 《 酉 枝 曲 》. LCR) 郭 茂 倩 《乐府 诗集 》 ， 上 海 古籍 出 版 社 1998 年 
版 ， 第 852 页 。 
” 王 安 潮 . 唐 大 曲 的 富 调研 究 . [J]. 音乐 研究 . 2008. 第 20-26 页 . 
O IE. 乐府 诗集 . [ C ]. EWE: 上 海 古籍 出 版 社 ，1998. 
O (HRR): EPR CER) o WREIK 为 道 调 法 曲 ， 则 是 未 尝 见 | 谱 。 今 所 云 岂 亦 得 之 乐天 乎 。 
AAE, AA ERER, RFRA 事 。 曼 卿 云 ， 本 是 月 宫 翻 作 人 间 之 曲 。 AERE ih A, 
增 损 其 辞 ， 为 勾 遗 队 口 号 ， 亦 云 开 宝 遗 音 。 盖 二 公 不 知 此 曲 自 属 黄 钟 商 ， 而 FEN OE 宣 和 初 ， 普 府 守山 
RA 王 平 ， 词 学 华 购 ， 自 言 得 夷 则 商 圳 党 羽衣 谱 。” 见 ( 宋 ) EM (Cee) ， 上 海 古籍 出 版 社 1988 年 版 ， 
”《 宋 史 。 乐 志 九 十 五 》 有 云 : “一 日 正 宫调 , 其 1 ,日 《 梁 州 》、《 泳 府 》、《 齐 天 乐 》; 见 ( 元 ) 脱 脱 等 《 宋 
史 》， 中 华 书局 ， 第 2239 一 2240 页 . 
”《 乐 府 诗集 》 卷 80 有 云 : ”《 破 阵 乐 》， 商 调 曲 也 。” 见 郭 茂 倩 . 乐府 诗集 . [ C ]. 上 海 : 上 海 古籍 出 版 社 ，1998. 
《 册 府 元 龟 》 卷 五 百 六 十 九 有 云 : “十 三 载 七 月 十 四 日 改 诸 乐 : “...... 太 簇 商 时 号 大 食 调 (《 破 阵 乐 》《》 大 定 
乐 》《 英 雄 乐 》《 欢 心 乐 》; 黄 钟 商 时 号 越 调 (《 破 阵 乐 》..... ) ; 南 吕 商 时 号 水 调 ，〈《 破 阵 乐 》. .…. . ， >; 中 
吕 商 时 号 双 调 (《 破 阵 乐 》..... O 见 王 钦 若 、 杨 亿 等 编 修 . 册 府 元 龟 . IM]. 北京 : 中 华 书局 . 1960. 
”《 册 府 元 怨 》 卷 五 百 六 十 九 有 云 : “十 三 载 七 月 十 四 日 改 诸 乐 : ”...... 林 钟 角 调 (《 红 蓝 花 》《 绿 沉 杯 》《 赤 
AEE) (RA) C)... ) 见 王 钦 若 、 杨 亿 等 编 修 . 册 府 元 龟 . M]. 北京 : 中 华 书局 . 1960. 
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第 三 章 法 曲 与 大 曲 的 关系 问题 
余 所 ， 僧 徒 五 干 余 人 ， 习 学 小 乘 教 说 一 切 有 部 。 经 教 律 仪 ， 取 则 印度 ， 其 习 读 者 ， 即 本 
XR”. © 
BLS PACHA AP Jak Ss Pa A SE AR ACT, RACAL ELI AR AS ER, 
Mp ES KS, RAC. TR. OER RAT, E 
的 音乐 反映 了 一 定 的 政治 ， 因 此 对 音乐 的 改变 也 是 顺 其 自然 的 ， 龟 效 乐 后 来 成 为 隋唐 多 
部 乐 之 一 ， 丰 富 了 大 曲 的 内 容 ， 又 有 乐 部 直接 合并 了 佛 曲 和 法 曲 。 因 此 ， 大 曲 中 的 佛教 
音乐 成 分 还 是 比较 多 的 。 
(=) 胡 乐 
《新 唐 书 》 志 第 十 二 - 礼 乐 十 二 有 云 :“ 
Fel. AEWA EPG Rt. GEM, EARE. 
ia CREE) KHAR, FARA AE. BEER, JU CARRE). (E50). CR) = 


舞 皆 用 之 
开元 二 十 四 年 ， 升 胡 部 于 堂上 。 而 天 宝 乐 曲 ， 皆 以 边 地 名 ， 若 《 凉 州 入 《 伊 州 入 《 甘 
州 》 之 类 。 


至 唐 ， 东 吏 乐 有 高 丽 .…. 南 蛮 有 .…. 天 等.… RAAS A HR. RE. ZH, 
凡 十 四 国之 乐 ， 而 八国 之 伎 ， 列 于 十 部 乐 “。 有 

以 上 二 则 资料 记载 了 隋唐 时 西域 音乐 的 繁盛 ,大曲 中 西域 音乐 的 在 隋唐 多 部 乐 中 所 
占 的 比重 很 大 ， 在 唐 十 部 乐 中 , 《西关 伎 》 是 怨 兹 音乐 传 至 吕 光 统治 的 凑 州 时 和 当时 清 
乐 融合 形成 的 “ 胡 汉 产物 ” = (RAB). CE). CEB). CZ). CREE). 
《高 昌 仗 》 统 称 胡 乐 , 胡 乐 在 十 部 乐 中 的 所 占 的 比重 是 很 大 的 。 其 中 代表 作 有 《 醉 浑 脱 》、 
Cae). (RUE) GO. 

(=) A 

隋唐 多 部 乐 有 《 清 乐 》 一 部 ， 其 所 收录 的 都 是 “华夏 正 声 ”， 清 乐 大 曲 的 代表 作 有 
CRI). GZ). Wah). (CEM aE) 

综 上 所 述 ,法 曲 和 大 曲 在 创作 中 均 涉及 胡 乐 、 佛 乐 、 清 乐 成 分 ， 两 者 之 间 同 属 宫廷 
燕 乐 系统 ， 因 此 它们 的 茶 些 作品 在 曲 式 风格 、 避 数 、 音 乐风 格 上 是 极为 相似 的 ， 只 是 在 


UR) 辫 奖 . 《大 唐 西 域 记 》. 中 华 书局 1985, 第 54 页 . 

RIE. 魏 晋 南北 朝 时 期 佛教 音乐 特征 研究 . [J]. 四 川 师范 大 学 音乐 学 院 2012 年 硕士 毕业 论文 . 
[K] 欧阳 修 ， 宋 祁 . 新 唐 书 M] . 北京: 中 华 书局 ，1997. 第 477 页 . 

9 FRB. 隋唐 五 代 燕 乐 杂 言 歌 辞 研究 . M. 北京 : 中 华 书局 , 1996. 第 141 页 
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法 曲 若干 问题 再 辨 
一 些 具体 结构 上 还 是 有 不 同 的 ， 这 也 难怪 会 有 学 者 把 大 曲 和 法 曲 视 为 同一 种 音乐 形式 。 


四 、 大 曲 和 法 曲 在 曲 式 结构 上 有 交集 


A 


FTE) IER SORA BUY. AR. AR. BR. IER. AR. HEHE. 2 ied. 


HA, ABS. © 


van 


EH ACRE, FEIT RAR, FRU FEA ah, On HEY 
衣 曲 》 全 曲 共 三 十 六 段 ， 是 综合 器 乐 、 歌 、 舞 三 部 分 为 一 体 的 大 型 法 曲 。 白 居 易 《霓裳 
羽衣 歌 》 有 云 :“ 散 序 六 奏 未 动 衣 。” 自 注 :“ 散 序 六 人 遍 无 拍 ， 故 不 舞 也 ”。® 
《霓裳 羽 衣 曲 》 结 构 如 下 : 
散 、 序 : 六 遍 ; 
EE: 未 明 载 ， 当 有 十 二 遍 , 即 自 “ PFRI” 句 至 ” 王 母 挥 实 别 飞 琼 ” 
句 ， 其 舞姿 宛 转 ， 即 唐人 所 谓 之 软 舞 也 ; 

实 催 : 十 二 遍 , 即 “ 繁 言 急 节 ” 者 ， 

AGH: 未 明 载 ， 当 有 六 遍 ， 即 舞 鹤 之 舞 也 ; 
AE: RESIS], DIVER. © 

唐 时 形式 趋 于 复杂 ， 借 鉴 了 和 吸收 了 大 曲 的 曲 式 结构 , 《霓裳 羽衣 曲 》 其 曲 式 结构 
使 用 大 曲 的 歌 、 舞 、 乐 三 段 体 的 结构 形式 ， 且 篇 幅 庞大 ， 结 构 有 散 、 虚 催 、 实 催 、 歇 拍 、 
煞 等 属于 大 曲 的 结构 形式 。 再 者 ， 上 述 提 到 了 《文献 通 考 》 记载 的 部 分 大 型 法 曲 作品 《 破 
阵 乐 》 篇 幅 长 达 五 十 二 段 、《 庆 善 乐 》 有 五 十 段 、《 上 元 舞 》 有 二 十 九 遍 ， 这 些 音乐 作品 
的 有 具体 结构 虽 已 缺失 不 可 考证 , 但 我 们 可 以 想象 在 篇 幅 长 达 几 十 段 法 曲 作品 吸收 了 大 曲 
的 结构 形式 定 要 远 比 隋 朝 法 曲 更 为 复杂 。 


2 


© [R] 王 灼 . UE [M] ， 岳 珍 校正 . 成 都 : EAP, 2018 (9). 
CF] APA. 2. 文 渊 巍 二 四 库 全 书 >. M]. 中 华 书局 . 1987. 第 1427 W. 
ODRA. ZUR. SOUR P< DUPRE. M]. 中 华 书局 . 1987. 1427 册 . 
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法 曲 的 由 来 因素 

名 称 或 许 是 借鉴 法 
的 主要 音乐 来 源 ， 对 
乐 来 源 还 有 胡 乐 、 
法 曲 不 是 法 乐 。 
ARs VS HT Ba Mais AY 


宫廷 燕 乐 、 雅 乐 ， 三 种 音乐 因素 促 


第 三 章 ”法 曲 与 大 曲 的 关系 问题 


法 曲 是 隋唐 时 期 的 一 种 新 兴 音 乐 乐 种 ， 是 隋唐 宫廷 燕 乐 的 集大成 者 。 法 曲 在 宫廷 音 
乐 中 作为 政通 人 和 的 象征 ， 对 后 世 的 音乐 产生 了 重大 影响 。 


是 多 源 的 。 就 其 名 称 来 说 ， 法 曲 于 隋 断 第 时 期 形成 并 以 法 曲 为 名 ， 
乐 的 命名 思路 而 来 。 就 其 音乐 来 源 而 言 ， 清 乐 、 佛 曲 、 道 乐 是 法 曲 


法 曲 萌芽 、 形 成 、 成 熟 三 个 阶段 有 不 同 程度 的 影响 。 法 曲 的 其 他 音 


进 了 法 曲 音乐 风格 的 多 样 化 。 


其 一 、 两 者 的 起 源 不 同 ， 法 乐 源 于 原始 佛教 音乐 ， 是 纯粹 的 佛教 用 
期 产生 ， 其 文化 根基 是 “华夏 正音 ” 不 是 真正 的 佛教 音乐 。 其 二 、 


功能 用 途 不 同 。 法 曲 用 于 娱乐 、 祭 礼 ， 并 与 政治 关联 ; 


在 各 朝 地 位 不 同 。 法 


ADE. 法 乐 的 衰败 可 能 与 唐 代 的 多 次 灭 佛 活动 有 关 ; 
法 曲 和 法 乐 虽然 不 同 ， 但 两 者 也 不 是 完全 没有 交集 的 ， 隋 唐 时 期 在 多 部 乐 中 “并 佛 曲 法 


乐 在 南朝 时 期 地 位 较 高 ;法 曲 在 隋唐 时 期 更 受 重视 。 其 四 、 衰 亡 原 


法 乐 则 主要 用 于 佛教 活动 。 其 三 、 


法 曲 则 是 在 “安史之乱 ”后 衰败 。 


曲 ” 的 政策 使 得 法 曲 和 法 乐 之 间 有 了 一 个 充分 交流 的 机 会 ， 两 者 势必 会 磁 撞 出 火花 。 

也 不 是 大 曲 的 一 种 表现 形式 。 法 曲 和 大 曲 较为 独立 ， 两 者 之 间 的 概 
不 同 、 结 构 不 同 、 各 自 所 属 的 音乐 结构 不 同 、 记 谱 法 也 不 同 ， 不 能 
因为 他 们 在 音乐 风格 、 结 构 、 遍 数 上 的 接近 ， 而 忽略 它们 原本 的 属性 。 法 曲 和 大 曲 在 发 
离开 来 ， 它 们 之 间 的 交集 颇 深 ,法 曲 通 数 渐渐 增多 ， 某 些 作 品 在 段 数 


法 曲 不 是 大 曲 ， 
念 不 同 、 起 源 与 流 变 


展 中 也 不 是 完全 隔离 


上 已 于 大 曲 没有 区 别 ， 


素材 上 也 有 重合 。 因 


而 法 曲 和 大 曲 由 于 二 者 均 所 用 燕 乐 二 十 八 调 进行 创作 ， 且 在 创作 


此 ， 有 些 作品 在 音乐 风格 也 与 大 曲 相 类 似 。 


ROR, LEX 
乐 的 重要 组 成 部 分 。 
成 了 大 唐 宫廷 燕 乐 的 


法 曲 和 大 曲 是 平行 发 展 中 产生 交集 的 两 种 不 同 的 音乐 形式 。 在 唐 代 ， 大 曲 和 法 曲 同 
者 在 风格 上 各 有 特色 ， 在 内 容 和 形式 上 各 有 千秋 ， 都 是 唐 代 宫 廷 燕 


两 者 之 间 又 不 可 完全 割裂 开 来 ， 而 是 相辅相成 ， 互 相 借鉴 ， 共 同 构 
繁 采 景象 ， 并 对 后 世 音 乐 产 生 了 重大 的 影响 。 
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三 年 时 光 匆 匆 而 过 ， 转 眼 到 了 毕业 季 ， 心 中 带 有 一 些 不 舍 和 伤感 。 曾 经 有 过 迷 范 、 
有 过 翌 发 ， 酸 甜 兰 辣 ， 最 终 凝 结 成 为 人 生 最 为 珍贵 的 记忆 。 回 首 三 年 点 点 滴 滴 ， 导 师 在 
学 业 上 的 严格 要 求 ， 在 生活 上 的 关心 和 鼓励 ， 让 我 在 学 业 上 充满 信心 ， 勇 敢 前 行 。 再 次 
感谢 我 的 导师 为 我 们 付出 的 心血 和 精 为 ， 导师 严谨 的 的 治学 态度 和 宽厚 学 风 是 我 学 术 学 
习 上 的 指 路 灯塔 ， 让 我 在 学 术 的 道路 上 树立 “学 术 意识 ”。 

论文 至 此 已 告 一 段落 ， 选 定 此 题 是 因 从 小 对 唐 王 朝 就 有 一 些 喜爱 ， 想 去 了 解 与 其 有 
关 的 事情 。 资 料 的 搜集 整理 不 易 ， 带 着 三 分 兴趣 、 两 分 好 奇 、 五 分 “学 术 意 识 ”， 最 终 
收获 了 成 果 。 

在 这 三 年 的 学 习 时 光影 响 了 我 一 生 的 道路 ， 让 我 在 以 后 的 人 生 中 充满 信心 ， 与 导师 
和 两 位 同学 的 相处 ， 让 我 拥有 了 满 满 的 正 能 量 。 本 论文 是 三 年 时 光 的 终点 ， 亦 是 人 生 征 
途 的 新 起 点 ， 在 未 来 ， 我 将 怀 着 感恩 之 心 ， 充 满 信 心 生 硕 前 行 。 
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